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FLORENTIN SMARANDACHE |
: - sau/si .
INTAIUL IZVOR AL PAMDOXISMULUI

(In loc de INTRODUCERE)

EE R

Parca vrand sa fze m ton cu paradoxzsmui sd f cdﬂﬁrmé cﬁzar ’
Smarandache. este... paradoxal: atat despre omul de stzznta cat st
despre smarandachtsm ‘numele pe care i Fau dat mz‘stdrii Iz)n Rotaru
st thu Popescu s-au scrzs deja zecz de carfz, stud sz arhcole znsa“
orzgme Pe de altd parte, unii cercetaton (Jacques Sarthou ‘Dan
Tarchild, Doru Motoc si chiar... Ion Rotaru) Lau declarat genial (sau pe
aproape!), in vreme ce cativa il i zgnora sau- dovada nu de zgnorare cide
zgnoranfa/ n-au auzitinca despreel.

‘ Fard sd fie deranjat de vreuna dintre cele’ doud tendinte
contradictorii, romanul oltean, stabilit in New Mexico, creeazd in
continuare lucrdri performante apartinand celor doud vaste domemz -
literatura si matematicile (dar si alfor arte si [ stiinte). :

Am citit cu atentie mtreaga opera lzterard a’ scriitorului
Smarandache (parcursa sporadzc pe "piése” sau pe "moduluri”, ea
poate fi nedrept sau gresit receptata') preCum si - atata cat mi-au fost
accesibile ca mtelegere - 0 parte din creatlee sale’ matematice,
filosofice, enigmistice etc. Mdrturisesc, am avut mai tot timpul- revelatia
noutdtii, ba chiar un fel de "soc” prelungit: neoavangardzstul”
romano-american este creatorul unui "sistem" - teoretic si, deopotrivd,
practic - bine mchegat in principalele sale articulatii, cu nimic mai
prejos (in unele cazuri, dimpotrivdl) decat alte curente artistice ale
ultimelor secole. Daca asf“ (fosf)smgurul "receptor” cuastfel de reactzz

m-as fi putut suspecta éu, przmul de subzecthsm ori de exaltare, in
r’czg‘a insolitului - oricum, real! - al acestei noi miscdri literare. Reactii
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asemdndtoare au avut, insd, inaintea mea, o serie de scriitori strdini si
romani, printre care J. Levenard, A Skemer, Teresinka Pereira, Khalid
Rais, Claude Le Roy, Constantin M. Popa, Titu Popescu, Florin Vasiliu,
Gheorghe Tomozei s.a. De ce, atunci, Smarandache (incd) nu se bucurd
de o (re)cunoastere pe mdsura talentului si originalitGtii sale? Sa fie,
oare, la mijloc acele (re)sentimente omenesti despre care vorbeam cu
altd ocazie? Sau, conform noilor principii axiologice (pro)clamate de
postmodernisti, omologarea si considerarea modelelor si valorilor de
exceptie ale spiritului uman nu mai sunt considerate obligatorii, fiecare
individ avand - virtual - sansa de a fi "calif pentru o zi"? Oricare dintre
aceste ipoteze poate fi plauzibild, amandoud la un loc sau din fiecare
cate ceva! Considerdm, totusi, cd principala cauzd trebuie cdutatd in
altd parte. .

Postmodernismul ne apare ca o miscare atdt de largd, cat toata
sfera artistica si literard « lumii, cat insdsi postmodemztaz‘ea, De multe
ori, insd, se trece cu vederea, faptul cd intre postmodernitate si gradul
de culturd si civilizatie al unei tdri existd o relatie dialecticd, la fel de
valabild in cazul cand primul termen al acesteia este inlocuit de
postmodernism.

In momentul cand a descoperit posibilitatea transferdrii in
literaturd a paradoxurilor din matematica si a celor din viata de toate
zilele, Smarandache ar fi putut exclama precum invdtatul antic:
"Evrika!”. In acelasi moment, el depdsea pericolul artificiului sau a!
‘importului” de idei. Ulterior, sistemul sdu - original si aufohton - capata
generalitate si internationalizare. '

Apare cu atat mai evidentd omiterea, de cdtre unii exegefi, a
acestei trasaturi esentiale a paradoxismului, analiza lui fiind deplasata
spre aspecte colaterale tinand de mijloacele artistice utilizate sau de
limbaj - practicd neintentionatd, desigur, dar care conduce la afirmatii
exagerate privind afinitdtile miscdrii cu avangardele din prima
Jjumatate a secolului XX. ’

In postmodemztcrte, existenfa si lupta “contraritlor” sunt mai
acerbe. ca oricand. In mod normal, paradoxzsmul isi va gdsi aici un
teren inca mai larg si mai fertil, pastrandu-si, insa,. un-grad mare de
individualitate - avantaj care 1i favorizeazd ascensiunea 5i expansiunea
intr-o lume artisticd proteicd si, partial, debusolatd. Sprijinindu-ne pe
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aceste constatdri, am incercat sa demonstram, in lucrarea de fatd, cd
paradoxismul nu numai cd nu se afld in raport de subordonare fati de
postmodernism, ci tinde - de pe pozitii de egalitate - sd se suprapund
peste acesta, totodatd, existd, din partea postmodernismului, tendinfe
certe de acaparare a "smarandachismului”, intr-o reciprocitate
amintind de principiul vaselor comunicante. Intr-un capitol Separat,
am dovedit - pe bazd de exemple din creatzzle Iui Florentin
Smarandache - cd scrierile acestuia ~ pot* f' revendzcate " de
postmodernism, dar am reliefat si trasaturile ce deosebesc cele doud
miscdri, insistand pe caracterzstzczle care T confera orzgznalztate
paradoxzsmuluz si, mai ales, pe avantajele ce-i asigurd longevn‘ate

:Ca produs al acestei societdti, scriitorul Florentin
Smarandache este el insusi un: ghem de. contradictii: mcrezator
copzlareste in oameni, el deuzne nu o datd nedrept de suspzczos,
optimist, isi construieste cu migald si har soclul, ca un mic faraon -
piramida, insd cade deseori in stdri de negru pesimism, trdindu-si acut
un pregupus sfarsit literar (stare detectabild, de altfel, in mulle creatii
smarandachiene); raddcini atavice il trag spre pamantul de origine al
Bdlcesfilor Valcii, in timp ce Statele... si lumea toatd nu-i ajung pentru
zborul sau; modest din. F ire, ca foate valorzle umane aufentice, el este
cuprins alteorz de un nemasumt orgolzu care zl determind sd Se simfd,
fara nici un fel de complexe egalul fiecdrui sef de stat, al oricdrui geniu
si chiar al .. Creatoruluz insusi! (v. poezia Audlenta la Dumnezeu din
vol. Exist impotriva q_ea),ar_tzst prolific si prolix in multe creatii,
reuseste deseori sd slefuiascd mici bijuterii in poezie, prozd si teatru;
dezarmant de simplu si.de sincer in expresie, el devine nu o datd
pitoresc prin expresivitate voluntard, neocolind (arghezzan) cuvintele
tari, "florile de mucigai” ale limbii vorbite efc.

Adevdrat Fernando Pessoa al romadanilor, intemeietorul
paradoxismului reprezintd,.de fapt, prin personalztatea sa contradicto-
rie, intdiul izvor al paradax‘zsmuluz
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PARADOXOLOGIE SI PARADOXISM

La inceputul deceniului opt al acestui secol, un .cunoscut
dramaturg si om de teatru- francezul Jacques-Sarthou, de la Thédtre
de Ulle de France, primind de la Florentin Smarandache Manifeste
non-conformiste pour un nouveau mouvement littéraire: le
Paradoxisme, s-a simtit atdt de entuziasmat la citirea programului noii
miscdri, incat l-a proclamat pe autor "le plus grand poete du XX - éme
siécle". "Bravo pour vbtre génie et vdtre: courage!" - isi- incheia
francezul scrisoarea de raspuns catre proaspatul intemeietor, cu un
fair play si o sinceritate care atenuau mdcar in parte nedreptitile
comise romanilor in deceniile-anterioare, de compatriotii sdi si de alti
straini; vis-a-vis de (ne)recunoasterea unor prioritati romanesti.

Dupa aproximativ un deceniu, romanul Ion Rotaru (de altfel,
bine intentionat si prieten cu paradoxistul din Arizona!), aproape
"desfiinta” noua miseare literara, considerand-o "un lamentabil arier-
gardism", " iar pe cei care aderaserd pand atunci la miscare - "niste -
politicosi, atata tot!" ” R '

Un alt scriitor roman; de data aceasta - un poet, regretatul
Gheorghe Tomozei, aprecia programul paradoxist alcituit de-
Smarandache ca pe o "ndzdravénie..., o nebunie in editie reactualizatd -
si, in ultim&'instantd, un moft... program fara programe, pe care - slava
bogu! - nu 1l urmeaza"®. Trebuie retinut faptul ci exegetul labisian isi
exprima aici neincrederea-doar fatd de miscarea paradoxistd in sine,
nu si de harul poetic al intémeietorului ei, despre care are cuvinte de
superlativa apreciere: "Florentin' Smarandache - afirm3 el - e numele
pe care il scriu si il rostesc, poate, cu cea'mai adanca emotie in gand; de
la disparitia lui Nichita Stinescu, doar Levantul stralucitului Mircea
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Cirtirescu m-a ficut sd am tresdrirea ca md aflu in fata unui creator
exceptional " Ca argument pentru opinia sa, Tomozei cita dintr-un
text al criticului Ion Rotaru, acest fragment: "Libertatea versului,
eliberat de tirania dogmelor clasice. Antiliteratura. Stilul non-stilului.
Poeme firi versuri. Poeme fird poeme, non-cuvinte..." etc. Se observa
usor ca Jon Rotaru (reluat de Gheorghe Tomozei) se oprise doar la
ideile de Inceput, generale, ale manifestului, care induceau, intr-
adevdr, ideea de antiliteraturd, existentd si la alti avangardisti, de
"recuperare a esenfei (dg literaturd, n.n.) printr-o absentd", cum
spunea Adrian Marino®,

Intre cele doud pdreri extrem(lst)e se 51tueaza o serie de exegeti
ai miscarii paradomste si ai operei smarandachiene - critici si istorici
literari, scriitori si adm1rator1 sau numai simpatizanti, care - de reguld -
au anahzat noul curent literar in relatie intrinseca cu creatiile
paradoxiste ale lui Florentm Smarandache Nu vom insista asupra
celor scrise pana in anul 1994 la care am ficut frecvente referiri,
uneori amanuntite, in pr 1ma noastrd lucrare monograﬁca pe aceasta
tema *. "Serialul” critic paradox1stolog, darsi paradoxolog' a continu-
at si dupa aceasta data, 1mbracand diferite _aspecte; lucrari
monografxce eseuri ample sau, mai conc1se studu, artlcole etc., din
care vom cita mai. JOS sau pe care le vom mentlona de cate ori va fi
cazul Conslderam oportun sd. mentlonam faptul cd majoritatea
acestor studu si artlcole apreciaza fard rezerve orlgmalltatea s
valablhtatea m15car11 paradox1ste precum i, 1mp11c1t meritele de
1ntemexetor 51 de creatcr paradoxxst ale amerlcanulm nascut pe
meleagurl valcene.

O directie mteresanta in abordarea mlscaru hterare paradoxiste
si a Tui Florentm Smarandache insusi, este urmata de un numar -
restrans este drept - de cr1t1c1 hterarx care manifestd un fel de
amblgmtate (daca nu nemcredere') in ongmahtatea/mdmdual1tatea
paradoxmmulul dec1 -In valablhtatea acestui curent Nu este vorba
aici de cei care nu i-au luat in serios eforturile de intemeietor (Ion
Rotaru, Gheorghe Tomozex etc.), ¢i de o anumitd categorie de
cercetitori pe care j-am ‘putea numi ' "contestatari politicosi". Acestia,
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poate nu din rea-wointd, ci dintr-o insuficientd analiza a operei
smarandachiene, ori poate dintr-o intelegere gresita a programului
paradoxist, sau - de ce nu! - dintr-o incapacitate organica, de "clasicisti"
invederati care nu reusesc si iasd din niste tipare traditionale ale
literaturii si ale intelegerii evolutiei acesteia, de unde si lipsa de
"aderentd" la miscirile de avangardd ”. (Am ficut, de pildd, cunostinta
recent cu un valoros eseist si critic de artd, membru al citorva
academii, care se declara in dezacord cu "absurdul" lui Ionesco, si,
bineinteles, cu primirea acestuia in Academia Franceza! Acelasi
cercetdtor, cu anvergurd si prestigiu, reale, de savant, combdtea si
chiar condamna, in 'mod vehement, miscarea dadaistd! Democratia
opiniilor trebuie, insa, respectata. De gustibus et de... intellectione...!)

O a treia grupare, apartinand, de asemenea, categoriei "de
mijloc”, o constituie cei care stabilesc-o legatura grébita si unilaterala
a paradoxismului cu paradoxul. Plecand de la aceastd partiald
confuzie, favorizatd, obiectiv, si de o doza de proteism a celor doua
notiuni, acestia parcurg drumul invers al unei extrapolari: in loc sa
analizeze paradoxismul, ei cerceteaza paradoxul si "paradoxologia”
(Dumitru Ichim), re-creeazd istoria acestuia (reald!) din "negura
timpurilor" (I. Rotaru), intreprindere eruditd si folositoare pentru
autorul ei si pentru... paradox(ologie), dar avand o legiturd doar
partiala si formald cu Florentin Smarandache si miscarea intemeiata
de el. Astfel procedeazd, de pilda, eruditul om de stiintd, dublat de un
scriitor de talent - Florin Vasiliu, in Paradoxism’s main roots
(Originile paradoxismulii, Phoenix, U.S.A., Xiquan Publishing
House, 1994). Recunoscand, pe scurt, realizirile literare ale lui
Smarandache si influenta sa in epocd, precum si meritul lui,
indiscutabil, de Intemeietor al Miscarii Literare Paradoxiste, autorul
considerd ca ea isi are substratul ideatic in marile curente literare
avangardiste inrudite: suprarealismul, futurismul, dadaismul ete.
fiind invocati Picasso, Marinetti, Tristan Tzara, André Breton,; Antonin
Artaud, Paul Eluard s.a. Sunt citate laudativ poezii din volumele de
poezii paradoxiste ale lui Florentin Smarandache (Non-poeme,
Formule pentru spirit, Sensul non-sensului), mentionandu-se ci in
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acestea "are cultivated everywhere the shock of matching, the
contrasts, the oxymoron, the paradoxism in a poetry of great
sensibility" ("sunt cultivate pretutindeni contradictia, socul opozitiei,
contrastele, oximoronul, paradoxismul, intr-o poezie de o mare
sensibilitate") *. Florin Vasiliu este de acord, citindu-l pe C.M. Popa,
¢i au existat si mai inainte "the series of paradoxist poets: Urmuz,
Mihail Cozma, Geo Bogza, Tascu Gheorghiu, Gellu Naum, Nichita
Stinescu, Marin Sorescu” % In continuare, eruditul critic si istoric
literar face o documentatd incursiune in istoria paradoxului, pe
perioade, in unele tari (India antica, China anticd si Japonia) si
analizeazi paradoxurile din stiinta (in mod special din matematica) si
din literaturd. Revenind la literaturd, Florin Vasiliu pare a-i
deconspira, printro singura frazd, intreaga sa conceptie despre
paradoxismul lui Florentin Smarandache: "The paradoxism is at
beginning and if at present there are some new promising voices - the
volume of haiku The silence’s Bell of the poet Florentin
Smarandache is one of these works - should be kept the lath at a
superior level” 0 (*Paradoxismul este la inceput si. dacd in prezent
exista citeva voci promititoare - volumul de haiku-uri Clopotul
tacerii, al poetului Florentin Smarandache, este una dintre ele -
trebuie ca stacheta sa se pastreze la un nivel inalt").

.Se observa in cele de mai sus o anumitd ambiguitate, daca nu
chiar o-contradictie: pe de o parte, sunt mentionati "o serie de poeti
paradoxisti”, romani, inceputd cu Urmuz si terminatd cu Marin
Sorescu, dar apoi, se afirm cd "paradoxismul este la inceput"; pe de
alta parte, se citeaza un volum care, din punct de vedere... paradoxist
nu este, totusi, cel mai semnificativ.

O cunoastere cvasi-totald a operel smarandachiene (scrisa pana
la. acea datd) si a paradoxismului, o dovedeste Titu Popescu, In
remarcabilul siu eseu . Estetica paradoxismului (Ed. Societatii
TEMPUS, Bucuresti, 1995), in care autorul, Intr-un stil elegant si
modern, lipsit de orice echivoc, analizeaza estetica noului curent, cuo
risipi de documentare "{rizand" exhaustivul si debordand la tot pasul
de observatii pertinent nuantate si de asertiuni aforistic:memorabile.

8



Tinuta si stilul cartii, cu limbajul sau elevat si adecvat, folosit de un
estetician al literaturii, amintesc de celdlalt exeget avizat al
paradoxismului - criticul literar Constantin M. Popa, care in Miscarea
literara paradoxista - The Paradoxist Literary Movement (Phoenix,
Xiquan Publishing House, 1992) facea o analizd subtila si lucida (in
linia critica a lui Adrian Marino) a existentei si a cauzelor aparitiei noii
miscari. De altfel, Titu Popescu il citeaza relativ des, confruntdndu-si
ideile cu ale scriitorului craiovean - dovadd, nemarturisita direct, a
aprecierii eseului acestuia. Intrucat, hic et nunc, scopul nostru nu
este analiza mentionatelor carti - de departe, doud dintre cele mai
complexe si mai obiective lucrari privitoare la curentul paradoxistsila
intemeietorul sdu - Florentin Smarandache, ne vom margini sa
spunem, deocamdatd, cd Estetica paradoxismului;, aceasta foarte
aplicata si echilibratd culegere de eseuri alcdtuind impreund - dupa
structura unei opere muzicale - un eseu mare si consistent, al carui
laitmotiv este paradoxismul, reprezintd unul din argumentele solide,
peste care nu se poate trece, adus de un cercetitor cu o temeinicd
pregatire estetica si literard, pentru originalitatea si valabilitatea noi
miscari literare. : ‘

Autoritatea si competenia in domeniu, a celor doi scriitori -
Constantin M. Popa si Titu Popescu, obiectivitatea si bunul gust
artistic pe care ei le manifesta in tot ceea ce intreprind in cimpul
literelor, ar putea constitui - numai ele singure! - garantii sigure si,
totodatd, "certificate de omologare" a(le) noii miscari. Insistenta pe
marginea acestui aspect - al recunoasterii/valabilitdtii miscérii - ar
putea si pard oticasd. Asumindune riscul de a fi acuzati de
didacticism, in- conceptii si in metodd, credem cd se impun, totusi
cateva precizdri si nuantdri In legdturd cu acest fenomen literar
aparut spre sfarsitul secolului XX si care se pregéteste - cu o siguranti
care ar trebui sa-i dezarmeze, mdcar partial, pe sceptici, negativisti si
indiferenti - sd paseascd in secolul XXL.

Din punct de vedere strict formal, cu alte cuvinte - al invelisului
sonor, notiunea de "paradoxism" trimite, intr-adevar, cu gindul la
"paradox”. De aici si o serie de studii, multe - consistente si valabile in
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sine, bine intentionate si utile, axate insd mai mult pe sfera
termenului si a notiunii mentionate. Un caz tipic (desigur, nedorit de
autori), in care "din cauza copacilor, nu se vede padurea"! La o analiza
atentd si aplicatd, asa cum o face Titu Popescu, a operei
smarandachiene - teoretice (vezi "manifestele") si "practice” (creatiile
paradoxiste ale lui Florentin Smarandache), se poate constata usor ca
paradoxul reprezintd doar un aspect, una din "figurile de stil" folosite
de acesta, chiar daci 2a a dat numele curentului. Se stie, unii
teoreticieni literari (A. Marino, M. Cértdrescu s.a.), au observat ca
numele unor curente literare (si nu numai!) nu acopera intotdeauna,
in mod satisficator, continutul notiunii ("Unde vei gasi cuvantul/ce
exprima adevdrul?’- se intreba Poetul). Este vorba de acea
"neputintd” a cuvintelor de a exprima notiuni complexe sau cu o sferd
larga de actiune, si care ii determind pe "intemeietori" sd foloseasca
doar o anumitd caracteristicd a curentului (procesului, fenomenului
etc., de la caz la caz), incapabild, in mod logic, sa reflecte intreaga
bogitie a domeniului respectiv. Urmarea? Se va avea in vedere numai
un anumit criteriu - de reguld, mai pregnant sau, in orice caz, mai
expresiv, care poate fi de natura cronologica (modernismul, de pildd),
expresiva (simbolismul), formal-sonora (dadaismul) etc. '

Cercetand oricare dintre manifestele literare ale lui Fiorentin
Smarandache, se poate vedea ci matematicianul poet (sau invers) a
avut in vedere, la intemeierea miscarii sale, nu numai paradoxurile, ci
si alte figuri de stil - antiteze, comparatii contrare, repetitii etc. - sau
mijloace de expresie: contradictii dure, jocuri de cuvinte, variatie
polisemantica s.a. Acestea din urma, din ratiuni necunoscute noud,
nu mai sunt avute in vedere (deloc sau partial) de cdtre exegetii
paradoxismului, atentia acestora deplasandu-se, cu precadere, (doar)
spre paradoxuri. Parci teméndu-se de viitoare neintelegeri si
interpretari gresite privind noul curent literar, fondatorul acestuia
preciza intrunul din manifestele sale cd "Paradoxismul nu e
paradox,/Paradoxul nu e paradoxism,/Paradoxismul e paradoxism".
Este drept, un sens dat de dictionare cuvantului "paradox’, este si
acela de "ciudatenie, enormitate, absurditate" ' (subl. n.), dar
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expresivitatea figurilor de stil folosite si- a celorlalte mijloace de
exprimare, nu reprezinta neaparat paradoxuri (unele ins3, pot intra
in sfera absurduluil).

Este discutabild, deci, asimilarea paradoxismului - astfel de cum
l-a inteles si l-a fundamentat Florentin Smarandache - cu simpla
uzitare a paradoxurilor ca figuri de stil sau ca idei si conceptii
filozofice despre viatd, exprimate sub aceasta forma. Ar insemna, dac
admitem acceptia mentionatd, cd Oscar Wilde ar trebui s fie printre
cei mai mari paradoxisti! Fard a mai vorbi de faptul ci paradoxismul
nu poate fi extins la cuprinderea intregii fenomenologn artistice
(filosofice etc.) a paradoxului.

De altfel, Smarandache insusi descopera - in piesa Tragedie
anticd - fara teamad sau alte (re)sentimente, paradoxuri in filozofia
greaca. Discutia dintre cei trei mari dramaturgi ai antichitatii - Eschyl,
Euripide si Sofocle ™ - i prilejuieste autorului ocazia - cu rezultate
excelente prin concizie, fantezie debordanti g.i“i'nteligenté artistica -
de a demonstra creativ propria afirmatie/concluzie, subtil3,
generoasd si lipsita de orice orgoliu - ci el nu este intemeietorul
miscdrii paradoxiste, ci descoperitorul ei. Altfel spus, paradoxistul
"number one" al lumii si al literaturii, recunoaste ¢ paradoxurile au
existat dintotdeauna sidemonstratia de virtuozitate paradoxisti a
celor trei monstri sacti din piesa mentionatd, este convingitoare, cici
autorul/regizor imbind faimoasa metoda euristica (socratici) de a
dialoga, cu o admirabili cunoastere a culturii antice (si in spetd, a
celor trei dramaturgl) si cu vorbn’ea paradox1sta aproape "in dodii"
(calaGeorge Anca). '

Paginile piesei, 11 la numdr, eman, totodatd, atata poezie,
incat te duci cu gandul, fira si vrei, la un celebru B - Ion Barbu, cel
care a ajuns la concluzia, sprijinitd de creatii stiintifice si literare pe
masurd, cd matematicile, ca si poezia, contribuie la ordonarea si
armonia lumii. Partea din matematici, care 1l ajutd pe scriitorul
Smarandache sd incerce sa faca acest lucru, sunt paradoxurile.

Un alt moment memorabil al dezvoltirii miscarii, a fost
"descoperirea” distihurilor paradoxiste, cind neobositul inovator a
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lansat "al patrulea manifest paradoxist”, afirmand chiar cd
"paradoxismul... a existat inaintea paradoxistilor". "intelepciunea
populard - spune el, - dar si o parte din creatia cultd, se muleaza perfect
pe matrita paradoxistd clasica" (sic!). Nu vom amanunti, fiindca
asupra acestei noi specii paradoxiste vom reveni mai jos; am vrut doar
si demonstram, dacd mai era nevoie, ca ideea existentei paradoxurilor
ca atare, a folosirii lor in expunerea scrisa si orald de-a lungul timpului
si a valentelor lor literar-artistice - sunt recunoscute si de
Smarandache, cu fair-play si cu o superioara intelegere, ceea ce nu-l
inhibd si mearga inainte, pe originalul drum descoperit si defrisat de
el, pe care flori paradoxiste i raman in urma si altele asemdnatoare 1i
rasar inainte! ,

Ciand ne indemna sd citim "paradoxurile noastre de toate
zilele", Smarandache nu avea, desigur in vedere acceptia logica,
matematica sau lingvistica a termenului/notiunii de "paradox”, ci
contradictiile si ciudateniile societatii in care traia rebelul "cu cauza”
la vremea intemeierii miscdrii. Fird a intentiona sa apisam pedala
sociologistd sau sociologizantd a problemei, am putea afirma (in
spiritul miscarii!) ¢ Smarandache s-a... conformat, de fapt, doctrinei
timpului! Nu se invita, oare, in manualele universitare (si chiar in cele
de liceu!) din vremea sa, despre "unitatea si lupta contrariilor”, din
care ar izvori progresul (fenomen si notiune negate de multi filosofi
ai istoriei contemporane)? Contradictia flagranta si "dura" dintre
ceea ce se preda (totusi!) in scoli si dddaceala cu pretentii de "educare
a omului nou", indrepta:a deliberat si perseverent spre un scop clar -
uniformizarea spirituald si morald a oamenilor si, in plan social, a
intregului sistem de viatd, echivala cu un atentat la libertitile cele
mai de pret ale individului: libertatea de gandire i de exprimare
(verbald si scrisd), de manifestare ca atare. Era inevitabil ca aceasta
stare tensionala sa duca la crearea unui alt fel de literatura, "rezultata
din ciocnirea intre cAmpuri semantice opuse" (Constantin M. Popa).
Referitor la acest aspect - planul artistic/literar, se constatd, la o
analizd atentd, sine ira et studio, a biografiei si operei
smarandachiene, ca el este cel putin la fel de important ca izvorul
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socio-politic al miscarii.

Este drept, la Inceput a fost.... matematic(i)a{nul)! Dupa propria
marturisire a insurgentului din Balcesti - Gallup. protestul sdu nu se
putea exprima cu ajutorul formulelor si notiunilor matematice si a
frebuit sa apeleze la literatura. La Inceput timid si cumva mascat de o
calofilie si o metaforizare in general traditionale (cuvintele au
precedat, totusi, anfi -, ne - si non - cuvintele, au fost substanta,
punctul de plecare, pre - textul si pretextul acestora ulterior, poetul
anceput sa protesteze ... literar. : T

De ce va fi apelat, initial, la poezie si nu la alte genuri literare -
proza sau teatru, care vor fi abordate mai tirziu? Credem <& aceasta
se explica prin posibilittile - cel putin virtuale - de abstractizare, mai
mari, ale poeziei si prin relativa ei concizie - superioare altor genuri,
ceed ce 0 situeazi In proximitatea matematicii. In eseul monografic
inchinat" miscdrii si, deopotrivd, frtemeietorului ~ei, Estetica
paradoxismului (titlu care, ca atare, cistiga in literaturizare si...
estetica’, dar pierde in generalizare, cici limiteaza cumva orientarea
aprioricd a cititorului “spre campul de referintd), Titu Popescu
sintetiza aceastd perioada prin inspirata sintagma "De la actiune la
teorie". Si inapoi (pentru toata viata!) la... practica! - am adauga noi,
cdci acesta ar fi drumul complet si *dialectic” al ‘paradoxismului lui
Smarandache, Tnfr-o' schema a carei simplitate este doar de natura
metodologicd, intrucdt -dezvoltarea ulterioara, imprevizibild s
stufoasd, “trimite la ‘un baroc’ post-modernist (sau ‘invers: post-
modernism baroc) dintre cele mai originale sl mai incitante. Din
momentul cind Cifrele au inceput si vibreze si pand in zilele noastre,
energicul, rebelul si-talentatul matematician poet, pe care Valcea
Olteniei din' Romania si-l revendica nu fird mandrie, a creat o operd
uimitoare si un stil pe masurd - PARADOXISMUL, teoretizat si apoi
aplicat cu stralucire in toate genurile literare - liric, epic, dramatic. Nu
vom insista, "aici," a'supra’ celor "doud adevarate "fenomene'
intemeiefor si mzscare intrucat despre ambele s-au scris ae]a multe
volume si studii(v. BIBLIOGRAFIA).

Un lucru este evident pentru oricine parcurge opera
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smarandachiand: autorul s-a eliberat de sub Ptirania clasicismului”,
inteles intr-un sens foarte larg, ca tot ceea ce este conformist,
anchiloza(n)t, obisnuit, sufocant prin abuz de literaturizare. El nu
desfiinteaza literatura, ca produs estetic, nici prin intentie, nici prin
rezultate, ci, negand-o (printr-un "non" obsesiv, echivalent al NU - ului
ionescian), o afirma, cici, in cele din urma, la el "totul recade in
literatura" (Constantin M. Popa). Asadar, Smarandache nu este, in
nici un caz, un scriitor care ar dori "moartea literaturii”, idee veche,
vehiculatd de decenii, Incepand cu Paul Valéry . El este un demiurg
literar, care nu vrea "moartea pacatosului, ci indreptarea lui" prin
non-literaturd, deci in "sensul non-sensului". Ideea in sine nu este
total noud, cici incd in 1973, eruditul Adrian Marino, facand o
analogie cu non - picturalul lui Wolfflin, credea ca "se poate vorbi de
existenta nonliteraturii (subl. n.), ca tentativa de definire si
restaurare a esentei literaturii corupte prin exces sau lipsa de artd
literara" .

Excesul de literaturizare inseamnd, in poezie, abuzul de lirism,
supralicitarea metaforizarii. Ndvala de metafore, intalnitd mai ales la
unii poeti lirici, strdini si roméni deopotrivd, provoacd, intr-adevar, la
un moment dat, un sentiment de saturatie, de sufocare, asemenea
unei intinse gradini inflorite exaldnd mirosuri puternice; in valuri
nesfarsite, acestea pot provoca greata si repulsie - sentimente si stari
extreme, opuse celor "normale", scontate. Existd poeti, mai ales la
nivelul cenaclurilor (si vin mereu, din urmd, adusi de inertia
traditionalismului promovat in scoli de citre actualii profesori, ei
insisi traditionalisti!), care se intrec in a cduta figuri de stil cit mai
orginale, in special metafore, crezand in ideea desuetd ca doza de
poezie si, implicit, talentul sunt in raport direct proportional cu
numdrul si ingeniozitatea metaforelor, in ciuda faptului cd au inaintea
lor atdtia "asi" in materie (lista ar fi mult prea lungd, ca sdi
mentiondm aici macar pe cei mai importanti!) si c¢d secolul XX
(urménd in acest fel sfarsitului de secol XIX) este plin de experiente
poetice noi si de - isme reprezentand tot atdtea incercdri - unele,
reusite! - de dinamitare a tiparelor clasice.
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Insuficienta {eufemistic vorbind!) lecturilor si o relativ slaba
orientare a tinerilor creatori de citre unele reviste literare {(conduse,
in multe cazuri, tot de "clasicisti"), perpetueaza nesincronizarea cu
(post)modernizarea domeniului, in ciuda "lectiilor" unor Stanescu,
Sorescu, Cartarescu, George Anca, Florentin Smarandache, Justin
Panta, N. Coande s.a. Democratia culturii {inclusiv cea a literaturii),
aparutd ca un epifenomen al {pro)clamatei libertdti contemporane,
absolute, are in prezent consecinte neasteptate si nedorite, printre
care - o intelegere gresitd a "progresului" in artd, atunci cand
atitudinea nu reprezinta o reactie - constient{izat)a sau nu, la "post-
modernizarea” cu orice pret a produselor estetice create, sau cind
este vorba de o aplicare deliberati a depdsitei teorii materialiste
privind "dezvoltarea in spiralad"! S

Toate acestea le va fi constatat - mai exact, le va fi trait -
superrationalul si, in acelasi timp, hipersensibilul Florentin
Smarandache. El isi va fi dat seama de timpuriu, de faptul cg, in
general, modul in care se scria (cel putin la noi!) In primii ani ai véarstei
sale literare, era depdsit si uniform, exceptiile intdrind regula.
Inceputurile sale literare, chiar dacd erau deasupra mediei, se
dovedeau insuficient de originale, totusi, pentru a trece (peste)
"stacheta" ridicatd de exigentul Geo Dumitrescu, cel care scrisese
Libertatea de a trage cu pusca. Din universul lor tematic si din unele
imagini, se ghicea, insd, ¢d in curdnd "se va petrece ceva" cu autorul
acelor versuri. In timpul acela, Ovidiu Florentin (OF-ul Iui
Smarandache!) cduta deja febril, deliberat, acel "altceva". Si a
"descoperit" miscarea care va ramane intotdeauna legatd de numele
sau, caci "paradoxism =smarandachism” (Ion Rotaru, Titu Popescu),
curent si totodata stil literar avandu-si, in principal, rddécinile in cele
doud realitdti analizate mai sus: politico-sociala si literarad. Aceeasi
idee, intalnita la A. Marino si la C.M. Popa, este reluatd si de Titu
Popescu, atunci cind vorbeste despre auto (°) distrugerea operei
traditionale: "O logicd a anuldrii, o dinamicd a rupturilor, fac din
gestul anulatoriu un gest intemeietor” **.

Rolul matematicii, ca al treilea izvor al paradoxismului lui
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Smarandache, este cel putin la fel de important ca al celorlalte doua.
De aceea, 1i vom dedica un capitol separat, intruct, asa cum rezultd
din bibliografia studiatd, i s-a acordat mai putina atentie; insusi Titu
Popescu, autorul uneia dintre cele mai complete si pertinente
monografii smarandachiste, insista mai mult pe laturile estetica si
filozoficliterara ale problemei, ba chiar pe cele metafizica si... fizica.
"Poetii sunt fizicienii sensului’ - spune el, plecind de la Teoremele
poetice ale lui Basarab Nicolescu, "bazate tot pe principiul lupascian
al tertului inclus""".

Incheiem acest eseu cu o altd asertiune a lui Adrian Marino, cel
mai prestigios "cronicar" modern al ideilor si curentelor literare: "Cine
este convins de nulitatea artei, nu scrie manifeste estetice" . Or, prin
tot ceea ce creeaza, Florentin Smarandache se dovedeste un fervent
indragostit de literatura si un mare slujitor al ei. De aceea, a dorit cu
ardoare si a reusit primenirea ei, caci fiecare epoca isi are modele si
modelele ei. Credem si noi, la randul nostru, cu toatd convingerea, ¢4,
la capatul... nelimitat al drumului paradoxist, imaginara lume a
literaturii, paralela cu cea reald, va intalni nu o mod4, ci un model.
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Dm matematlcxem poeti:
ION BARBU si FLORENTIN SMARANDACHE

Dupd o marturisire_proprie, pana la varsta de 25 de ani,
Florentin Smarandache a fost dezinteresat de literaturd, ba chjar o
dispretuia. Va fi fost aceasta o reactie, normala pana la un pynct, a
omului.de stiintd (in spetd - a matematicianului) fatd de produsele
imaginarului - artele si literatura? Faptul ca-abia atunci-a inceput sa
scrie, poate avea multiple explicatii si semnificatii. Inceputul vibratiei
cifrelor va avea, insd, pentru matematicianul . Smarandache, o
importantd cel putin egald cu a algoritmilor si a cifrelor insesi.

O altd marturie a poetului, conform cdreia el a recurs la,
literaturd pentru a-si putea-exprima protestul, este, de asemenea,
plauzibild: cu inerentele riscuri si peripetii, creatia literara se putea
publica (chiar daca cenzurata si trunchiata!), iar limbajul literaturii,
era, totusi, aceesibil mai multor receptori decat cel al matematicilor.

Nonconformismul funciar al lui Smarandache cel saturat de
dogme, clisee si-habitudini de tot felul, il va fi impins, in mod declarat,
sisigur spre matematici, pentru acauta muloace noi de exprimare in
vederea innoirii limbajului: o : - :

Desi multi dintre exegetii paradoxunlor si ai paradoxxsmulux
pleacd, in -analiza lor, de la apartenenta la logica sau la estetica a
acestei notiuni - "veche constructie a filosofiei si un obiect de studiu
pentru logica" (Titu Popesecu),. Smarandache explica, fara echivec,
intr-unul din manifestele sale poetice: "Je. suis parti. des
mathématiques. Proprement, j'ai été étonne: pourquoi il existe en
mathématiques des paradoxes?... pourquoi pas en littérature (...) qui
parait assez ouverte, assez malléable?" Dupa pdrerea noastra, orice
paradoxistolog trebuie sd -se opreascd in fata acestei.."declaratii"
proprii a intemeietorului miscérii, chiar daca termenul si notiunea de
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paradox sunt comune mai multor domenii, autorul insusi
extrapoland-o ulterior spre alte stiinte: logica, semantica, enigmistica
etc. O idee interesantd pentru demersul nostru, se desprinde de aici:
ca si la lon Barbu, celebrul sau inaintas, "descoperirea" facutd de
Florentin Smarandache pare a avea, pe 1angi caracterul sdu deliberat,
si unul de anterioritate fatd de.creatia sa: "o conditie interna si
anterioara creatiei” ”. In cazul lui Barbu, strélucitul eseist Alexandru
Cioranescu vorbea de "un intreit concubinaj”, cu trimitere la tripla
calitate a aceluia, de poet, critic (teoretician, n.n.) literar si
matematician. Ce ar trebui spus , sub aspectul acesta, despre "cazul
Smarandache" care este in acelasi timp, poet, prozator, dramaturg,
teoretician al literaturii, filozof (ca Intemeietor al neutrosofiei),
matematician, pictor etc.?!

Viata involburatd, cu ascensiuni si coborasuri imprevizibile, ca o
ciudatd sinusoidd, intrucatva asemanatoare la cei doi poeti, prin
ineditul, spectaculosul si caracterul ei de exceptie, va fi avut si ea, fara
indoiali, un rol semnificativ in stabilirea dozei de originalitate a
creatiei lor: nivelul relativ mediocru al mediilor prin care s-a miscat
copilul si apoi tandrul lon Barbu, il vor fi impulsionat, intr-o nobila (ca
efect) compensatie, spre cautarea ‘"lirismului absolut”, iar
contradictiile si paradoxurile frecvente ale vietii sociale il vor fi
determinat pe Florentin Smarandache sd incerce (si sd reuseasca)
convertirea lor in poezie. Frecventa singurdtate/insingurare a lui lon
Barbu a fost, desigur, una din cauzele care l-au facut sa urce/sa se
scufunde deseori "in sfera abstractelor. seninatiti", in timp ce
neintelegerea intdmpinatd de Smarandache din partea unei societati
uniformizante, ostile emanciparii si libertatii spiritului, i-au provocat
acestuia o reactie normald, de adversitate in atitudinea sociald si de
negatie ("non") in planul creatiei literare.

O fire posacd si introvertitd ca aceea a lui lon Barbu, nu putea sd
se indrepte si s aspire, logic, decét spre o lume cumva utopicd; lui
Dinu Fliménd, aceastd lume 1i amintea de Republica lui Platon! ”.
Complexa naturd a lui Smarandache, cu retragerile sale voite pentru
febrile si chinuitoare ciutdri la masa de scris, vesnic alternand cu
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plonjari in realitatea imediata si in mijlocul semenilor care-l neglijau,
in cel mai rdu caz, atunci cdnd nu-l repudiau, desi el ii iubea din tot
sufletul si tinjea dupa apropierea lor, asemenea unui copil dornic de
intelegerea si afectiunea unor parinti care nu- fubesc! - acesta va fi un
paradox multiplicat cei va dicta lui Smarandache calea estetici pe
care sa apuce.

In relativa (cu momente de... absolut!) lor inadaptibilitate, ghi-
cim usor nu un -handicap de natura psiho-sociali, ¢i un non-
conformism afisat, de o verticalitate declaratd, o rectitudine pe care o
intalnim doar Ia firile tari si la oamenii curajosi.

Calitatile de matematician aparla fiecare-dintre ei inci din liceu,
manifestindu-se prin colabordri cu probleme si solutii, la Gazefa
matematicd, debutul literar producandu-se la Ion Barbu' la varsta de
22 de ani, iar la Smarandache pe cand avea 25 de ani: Asadar,
diferentele de varstd la care cei doi poeti se afirmd ca atare, sunt
neglijabile, atat in ceea ce priveste domeniul matematicii, cat si in cel
literar. Interesant este faptul.ci printre idolii lor din matematici, unul
le este comun - Gauss, pe care fiecare dintre ei il invocd adesea.

In ciuda inadaptabili¢itii comune, o trasiturd ii distinge
flagrant: spiritului relativ dezordonat al-lui Barbu, Smarandache ii
opune o meticulozitate si o ordine aproape militdresti, benefice
pentru creativitatea'sa: rebelul din Balcesti- Gallup, fire extravertitd si
activd, folosind scrisul ca-pe o armé redutabild, va protesta multiplu si
fecund'imp'otrivauréteniﬂor lumii si vietii, protestul sdu vizand chiar

1 "sferele inalte" ale acestora. Fiecare dintre ei, odatd afirmat (si) ca
poet va oscila tot restul vietii intre cele doua pasiuni - matematicile si
literatura -, lIa Ton Barbu *buclele oscxlatoru" fiind, de reguld, mai
mari. S » ;o
Gradul si modul in care creatia literard a ce‘l’or doi scriitori a fost
influentatd de matematici; sunt diferite. In ceea ce priveste pe Barbu,
trebuie s mentiondm de la nceput obServatia, subtila si exactd, a lui’
Alexandru Ciordnescuin acest sens: "Rezultatele (in privinta-exegezei
poeziei barbiene, n.n.) padnd acum sunt nesatisficitoare. De o parte,
criticii literari care n-au trecut prin disciplina matematicd, nu pot
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detecta decit prezenta unui vocabular stiintific elementar si indigest
(G. Calinescu, Istoria...). De altd parte, incursiunea matematicienilor
in critica literard ne asigura ci arta poetica a lui Barbu e un sistem de
simboluri care face cognoscibild lumea spiritului printr-o superioara
geometrie..., fird ca postulatul astfel propus sa se demonstreze” 7,
Observatia renumitului critic si istoric literar este de esentd si ea va fi
urmati de o analiza plind de profunzime si de finete a operei barbiene,
exegeza in care scriitorul Al Cioranescu s-a intalnit in mod fericit cu
omul de stiintd purtand acelasi nume si a dat, in continuarea lui Tudor
Vianu, cea mai completi, pertinentd si nuantatd monografie despre
omul si scriitorul Ion Barbu, un model de aplicare a
interdisciplinarititii in analiza unei opere literare. Este ceea ce
ficuserd mai inainte C.M. Popa si Titu Popescu in ceea ce priveste
paradoxismul, mai putin (sau in mai micd masurd) despre implicatiile
matematicilor in aceasta miscare.

Influenta matematicilor - domeniul profesional de baza -in
creatia celor doi scriitori, are, cum am vazut, destule aseméanari; mai
ales in privinta devenirii lor, dar si multe deosebiri, unele - de esenta.

Astfel, la Ion Barbu, matematicile, in special geometria, au
inceput sa se impleteascd, la un moment dat, cu géndirea artistica - in
spetd, cu poezia, intr-o complementaritate ascendentd, rezultdnd, in
cele din urma, o tulburatoare conceptie despre poezie, aplicatd in mod
strilucit intr-o operd poeticd unicd - "un joc secund mai pur” al
realititii obiective. Cu un termen parfial impropriu. si. oricum
incomplet, Ion Barbu a fost (si continud sa fie) considerat la noi
reprezentantul curentului numit ermetism. Ca si alte denumiri din
terminologia literard, si aceastd denominatie, la 0 analizd atentd si
nepirtinitoare, se dovedeste insuficientd, cici ea apreciazd stilul
poetic - indiferent daci este vorba de Gongora, Lully, Mallarmé sau
Barbu - doar din punct de vedere al (in)accesibilitatii, criteriu
discutabil, mai ales in conditiile postmodernismului. Este varba, in
fapt, de un efort de concentrare si esentializare a.poeziei, comparabil
cu cel al lui Mallarmé, in poezie, si cu cel reusit de Brancusi in
sculptura.
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Vom incerca, in cazul lui Florentin Smarandache, s& nu cddem
in capcana, observati de Ciorinescu, in care au cazut o bund parte din
cercetitorii operei barbiene - aceea de a cauta influenta matematicii in
terminologia folositd de intemeietorul paradoxismului in titluri de
volume si de poezii, in nume de personaje, in limbajul unor comentarii
etc.”

O deosebire intre cei doi matematicieni poeti, care se impune de
la inceput, cu puterea evidentei, tine de o anumita accesibilitate a
metodei si, implicit, a stilului lor: la Florentin Smarandache, totul este
clar expus in manifestele miscarii, ceea ce ar putea fi apreciat, prin
simplificare, ca un transfer al paradoxurilor din matematica in
literatura si, eventual, al metodei "reducerii la absurd". Celelalte figuri
de stil (contradictii dure, antiteze, expresii figurate, jocuri de cuvinte
etc.) apartin altor domenii si sunt doar.. paradoxale (pline de
contradictii ciudate, absurde).

Relativ abundenta terminologie matematicd folosita de
Smarandache in creatia sa, cu deosebire In poezie §i in teatru, este
cumva exterioard ideaticii, tinind mai mult de limbajul folosit. In
sensul acesta, scriitorul francez Jean Michel Levenard avea dreptate
cind vorbea despre efortul pe care il face matematicianul
Smarandache in directia innoirii limbajului literar "en le monde
autonome et quasiment vierge dans cet usage des mathématiques””.
In aceasta si rezidd unul din izvoarele originalitatii intemeietorului
paradoxismului: odatd cu paradoxurile - care ar reprezenta substanta
de bazd a miscérii, el a luat din matematica (aproape) tot ceea ce s-a
putut lua in materie de vocabular, transferdndu-l - deliberat si inspirat -
in literaturd, imbogatind astfel cu expresii si cuvinte "alogene” lumea
limbajului folosit, in imbindri insolite, pline de culoare si diversitate.

La o analiza strict "statisticd" a termenilor matematici sau a
sensurilor matematice ale unor cuvinte din opera lui Ion Barbu, se
constati ci acestea sunt destul de putine la numadr: grupuri,
insumare, linie, triunghi, (h)eptagon, unitate si alte cateva. La
Smarandache, cuvintele de genul acesta se intdlnesc cu sutele!
"Matematica" poeziei lui lon Barbu este o... problemd de esenta, se

21



confunda cu poezia insdsi. Ca si in matematicd, Ion Barbu a ajuns in
poezie la "generalizari abstracte si cu tendinte spre unitate” (Al
Cioranescu). Matematician de renume, Dan Barbilian (alias Ion
Barbu), vorbind despre organizarea si orientarea cercetdrii
matematice, afirma cd acestea sunt "invecinate cu aceea a functiunii
poetice care, apropiind prin metafora elemente disjuncte, desfisoara
structura identica a universului sensibil. La fel, prin fundarea
axiomaticd sau grupalteoretica, matematicile asimileazd doctrinele
diverse si slujesc scopul ridicat, de a instruj de unitatea universului
moral al conceptelor. In acest chip, ele inceteaza de a mai fi o
laborioasa barbarie, ci, participand la desavarsirea figurii armonicase
alumii, devin umanismul celnou"®. =~ o

Asadar, dupd propria marturisire a lui lon Barbu, poezia trebuie
sd reprezinte, ca $i matematica (valabila fiind si reciproca) un principiu
si 0 metoda ordonatoare pentru univers, servind armoniei si unititii
acestuia. Conceptia a fost aplicata magistral in faimosul Joc secund
("Din ceas dedus") si In aceasta consta meritul lui Barbu si contributia
sa la marea poezie a lumii: el a descoperit ¢, intr-un loc inalt, lumincs
si pur, matematica (in speta - geometria) se intalneste cu poezia, ci
abstractul zeu ordonator, armonizator si. unificator al lumii,
considerat a avea frunte de matematician si inimd de poet, este
{trebuie sa fie) bifrontal si deopotriva, bicardiac, cele doua frunti sau
inimi numindu-se Matematica si Poezia!

La Smarandache, cele doua domenii se manifestd intr-un singur
sens: dinspre matematici catre literaturd, chiar daci Charles
Ashbacher considera miscarea "a combination of literature and
mathematics" ”, iar scopul notiunilor si termenilor matematici folositi
nu este unul ordonator, ci un mod de explic(it)are a lumii si vietii, o
punere in acord, dar nu de acord cu aceasta lume, cici nemultumirea,
revolta si protestul scriitorului paradoxist sunt prezente in toate
creatiile acestuia. Totusi, eseistul Marian Barbu considera cd se poate
vorbi de o anumitd "matematizare a conceptiei" dramaturgului
Smarandache, prin modul cum ia in calcul structura pieselor din
Metaistorie. Absolutul la care a ajuns Florentin Smarandache, este
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altul decat cel al lui Barbu: el apartine, in intentie, libertatii de creatie
fira nici un fel de opreliste, iar in realizare, este exprimat prin
nizuinta spre minus infinit, negativul fiind concretizat aici in sensul
non - ului, al lui anti - sens analizat si acceptat de catre
cvasiunanimitatea exegetilor paradoxismului/smarandachismului.
Piscul lui Barbu devine abisul lui Smarandache!

Putem afirma, fard teama de exagerare, ca in punctul acesta cei
doi poeti se intdlnesc: piscul este "creasta” din Joc secund, iar
reflectarea ei in apd - "adancul acestei calme creste” - poate fi asimilata
cu opozitia/negatia paradoxista.

In creatia lor (poeticd, in primul rand), fiecare dintre cei doi
scriitori - intemeietori au ajuns la un punct critic, acesta semnificand,
la amandoi, atingerea absolutului. La Barbu, acesta este de factura
modernd (ca si la alti ermetici europeni) si de esentd, in fond,
platoniciand, cici el se situeazd de partea frumusetii absolute,
incadrabile, deci, intre principiile general - pozitive ale filozofiei.
Absolutul atins de Smarandache apartine orientdrilor
postmoderniste (v. capitolul Paradoxism si postmodernism din
prezenta carte), prin situarea lui intr-o anumita estetica a uratului sia
distructivismului constructiv al antiliteraturii”. De altfel, intdlnim si
la Smarandache destule poeme in care "interpretarea secundd nu o
exclude pe cea aparenti... exemple cand literatura si anfiliteratura nu
se exclud, desi au fost provocate simultan"”.

Ajungénd la indltimea absoluta a poeziei, Barbu reactioneaza,
mallarmean, printr-o ascunsa tristete, ce ne apare ca o combinatie de
deznadejde si de spaimd a celui care a "vazut idei". "Azurul! Azur!... " -
exclama Mallarme in Je suis hanté (Sant bantuit); "Nadir latent!" -
scrie Barbu in Joc secund, in timp ce Smarandache vorbeste despre
"’harmonie celeste de I'inharmonie" (Sans moi, que deviendra la
poésie?), care atinge limita sa extremd in volumul Nonpoems, unde
antiliteratura nu numai ca a atins punctul extrem, (non)absolutul, dar
a trecut chiar dincolo de aceastd limita, transformand literatura in
altceva: informatici, grafica, filozofie etc. (pagini albe, semne, desene
s.a.).
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Sunt semnificative si interesante prin relativa lor similitudine,
reactiile celor trei poeti, odatd atins absolutul poetic, asa cum l-a
inteles si l-a conceput fiecare: Mallarmé a fost "vizitat" de fantoma
sinuciderii, Barbu este cuprins "de o tristete lucida fara leac" (Dinu
Flaménd) si se va cufunda din nou in "laborioasa barbarie” a
matematicilor, ndzuind nostalgic, spre o poezie a "lucrurilor care se
vad" (I. Barbu). Se poate spune cé aceastd dorinta a sa, pe care n-a mai
putut si nici n-a mai avut timpul necesar s-o realizeze, a fost pusa in
practicdi dupd aproximativ o jumatate de secol, de Florentin
Smarandache: luciditatea si inteligenta artistica a acestuia l-au ajutat
sd intuiascd un anume impas, periculos, unde i adusesera
Nonpoemele, cici domeniile nonliterare unde plonjase poezia sa, nu-i
mai serveau cauza. Caliope, Euterpe si Talia si-l revendicau de la alte
muze, care-l ademeneau cu viclenii de sirene! Si atunci, s-a intors de
"dincolo”, dintr-un drum literar ce pdrea infundat, incepand sa
exploreze pe orizontald, pentru a-si aplica manifestele paradoxiste in
alte genuri si specii, intr-o amplitudine impresionanta.

Ar trebui sa spunem cd Jon Barbu s-a intors la prima dragoste,
cdreia i-a ramas credincios tot restul vietii. Ar fi, insa, in parte inexact,
cdci in conceptia lui, "matematica si poezia intrebuinteaza amandoud
un limbaj simbolic si, prin urmare, criptic pentru neinitiati, facand
posibila, gratie lui, generalizarea unor observatii"®. Exprimandu-ne in
limbaj matematic, cind atitia termeni - si inca dintre cei esentiali! -
sunt identici pentru doud multimi, acestea par sau tind a se
suprapune si aprecierea caracterului lor diferit va sta sub semnul
indoielii/rezervei.

Continuand comparatia, la Smarandache, termenii comuni
celor doua sfere sunt mai putini sau nu ating puncte esentiale. Aceasta
realitate ar putea sa reprezinte 2xplicatia principala a faptului c4, de
doua decenii, fondatorul miscarii literare paradoxiste slujeste cu har
si pasiune ambele domenii - matematica si literatura. "Bigamia " sa
este benefica si fecundd, cdci "urmasii" sunt, deja, de notorietate
internationala.

Spre deosebire de Barbu care, intr-un fel, a "tradat”, afirmind
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cu 0 anumiti ocazie, ci se stimeazd "mai mult ca practicant al
matematicilor si numai atit cit poezia aminteste de geometrie"”,
Smarandache le va ramane, probabil, credincios toata viata, celor doud
mari iubiri. Poate tocmai pentru faptul, cd in conceptia, metoda si
viziunea sa, ele sunt destul de diferite. Exceptind, desigur,
paradoxurile - comune ambelor. Vorbind despre oscilatia unor poeti ca
Paul Valéry si Ion Barbu, intre poezie si dragostea pentru matematici,
Alexandry Ciorinescu observa, cu indreptitire, cd la acestia
"dezechilibrul balantelor" este evident. La Smarandache, in ciuda
unor mici exceptii pasagere, aceastd balantd tinde permanent spre
echilibru, spre "jocul ‘cu egale posibilitati pe ambele mese" (Al
Ciordnescu). Si - din nou paradoxal ! - chiar in acelasi timp, ne-am
permite noi s completdm. Iata cateva mostre, in care isi daumana cel
putin trei domenii: matématica - prin simbolistica si limbaj, poezia -
prin metafora continutd, si enigmistica - prin calambururi si aspectul
de definitii rebusiste: '

*Symbol of (Leopold) Kronecker =L.K
Kolmogorov’s space = URSS ‘
Language of Chomsky = AMERICAN
Axiom of separation = DIVORCE

Closet set = PRISONIERS

Catastrophic point = ATOM BOMB" etc. """

Afirmatia lui Ciordnescu este sustinuti cu brio de multiplele
performante - paralele cu cele literare - ale matematicianului Florentin
Smarandache: aparitia In SUA, incepand cu anul’ 1990, a revistei
*Smarandache Function Journal" (din 1996 - "Smarandache Notions
Journal"), desfisurarea la Craiova, in august 1997, sub egida
UNESCO, a primei conferinte internationale asupra notiunilor de tip
Smarandache in teoria numerelor; obtinerea, in 1997 (la Catedra de
Algebrad a Universitatii de Stat din Moldova) a titlului de doctor in
matematici, cu teza Noi functii in teoria numerelor; despre Functia
Smarandache s-au scris deja carti (Charles Ashbacher, K. Kashihara
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s.a.) si nenumadrate studii si articole, iar la Universitatea Craiova
(Romania) s-a format un grup de cercetare legat de acest domeniu.

Ca o recunoastere mondiald a meritelor matematicianului
roman, CRS Concise Encyclopedia of Mathematics de Eric W.
Weisstein, aparuta la prestigioasa editura americand CRC Press, Boca
Raton - Florida, include, printre notiunile matematice inserate, si
unele de provenienta romaneascd, printre care: functiile
Smarandache, secventele Smarandache (in numar_ de 41),
constantele Smarandache, paradoxul Smarandache etc..

Asemenea celebrului sdu inaintas, el a rel_evat si conotatiile
filozofice ale matematicii; a mers, insa, mai departe, intemeind stiinte
si notiuni interferente. Astfel, fundamentand "neutrosofia’ - o
generalizare a dialecticii lui Hegel, matemat1c1anu1 Smarandache a
descoperit, ulterior, logica neutrosoficd, multzmea neutrosofica,
probabilitatea neutrosoficd si statistica neutrosoficd. o

Cat despre aspectul formal al problemei, el reflectd - de loc
paradoxal! - pe cel de continut: "Constructia, aceastd finalitate si
economie!” - era una din obsesiile lui Barbu, altfel spus - cofrajul
lingvistic in care urma si-si toarne ideea. In mod corespunzitor,
paradoxismul lui Smarandache are "nostalgia rigorilor disciplinare -
program, manifest, insistente teoretice, delimitiri exprese” ™. Din
punctul acesta de vedere, cei doi intemeietori - al ermetismului
romanesc si al paradoxismului international - se intalnesc din nou, cici
vocatia lor de "constructori” este evidentd, demersurile lor literare
fiind voluntare, deliberate. Fiecare dintre ei a fost preocupat pana la
obsesie de stadiul si conditia poeziei si amandoi au ficut eforturi de a
se detasa de corurile poetice care activau in zilele lor. Poate le va fi
sunat In urechi ironic/menajantul vers al ilustrului lor conational:
"Dragii mei, cararea asta s-a batut de mai-nainte!"

"Constructia" smarandachiana are, (si) sub acest aspect
grandoare in amplitudine, céci sistemul sau, in esenti baroc. -
postmodernist, permite addugiri succesive, ca la un arbore care creste
an de an. Edificiul ermetic barbian prezintd, in exterior, concizie de
templu modern al Poeziei si o simplitate de linii care poate insela pe
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privitor/cititorul superficial sau neinitiat; raceala hiperboreeand a
marmoreenelor cirdmizi de cuvinte, aminteste pe aceea a inaltelor
piscuri de ghiatd, accesibile doar firilor tari i spiritelor alese.

Postmodernismul lui.- Smarandache (cdruia i-am dedicat, in
aceastd carte, un capitol separat) i-a permis autorului si coboare
poezia in stradd, si "democratizeze" (din nou!) limbajul, sa (re)dea
expresivitate (voluntara!) unor. cuvinte si expresii ce pareau
“decazute" din conditia lor de mesagere ale unor sentimente si idei,
din cauza unor prea frecvente intrebuintdri. Bivalentei limbajului
folosit. de Barbu; capabil sa serveasca deopotriva atat cercetarea
stiintifici - matematicile, cat si pe cea poeticd (Tudor Vianu), ii
corespunde - la - Smarandache utilizarea unui limbaj regenerat cu
paradoxuri. din matematici; printr-o translare ingenioasd, de la
cantitate la calitate, alchimistul paradoxist a transformat notiunile si
termenii respectivi in metod3, extrapolandu-i ulterior la alte domenii:
logica, filosofie, semanticd, enigmistica etc. Lol :

Parcd vrand sd4 continue pe Al. Cioranescu si pe Manan Barbu
care vorbeau despre un. "umanism matematic" ta Ion Barbu, Florentin
Smarandache avansa, iatr-un - interviu cu Ada Carstoiu,
notiunea/ideea de "umanism stiintific" .

Este un truism afirmatia ca n arta si literatura acce51b1htatea
nu constituie un criteriu; de aceea, nu vom insista asupra ecourilor, in
epocd, ale ermetismului barbian si ale "smarandachismului". Mai
interesanti ne apare realitatea cd, desi n-au apdrut pe teren gol, fiecare
dintre cei doi scriitori a. urmat.un drum propriu, detasdndu-se, pe
parcurs, de alti "concurenti”. Ermetismul ca atare, nu a fost inventat
de Barbu, aparitia sa datorandu-i-se inca lui Gongora, poet al secolului
XVII, si cunoscand pericade de reviriment in zilele lui Lully, Mallarmé
s.a. lon Barbu, insd, intemeietor incontestabil al ermetismului
romanesc, care a ficut "scoala" pana spre zilele noastre (cand epigonii
sdi se imputineazd, sup asalturile postmodernismului!), a dovedit
primul (si singurul) cd Intre limbajul matematic si cel poetic existd o
similitudine ce poate oricind si genereze identitate si a "demonstrat"
literar acest lucru, prinfr-o operd neegalatd pand azi, desi redusa ca
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dimensiuni. (Este incitant, in acest sens, punctul de vedere al lui
Laurentiu Ulici, care il considera pe matematicianul Ion Barbu, un
poet refulat. "Nu numai vocatia l-a indreptat citre matematici - spune
el - ci si orgoliul poetului refuzat de poezie" ).

In efortul siu de creator, dintr-o perspectivd modern, al unui
univers poetic profund original, Ion Barbu nu are, insi, urmasi,
intrucat "el inchide o epoca fara a deschide o alta" (Nicolae
Manolescu). Asertiunea ilustrului critic i se potriveste ea, oare, si lui
Florentin Smarandache? Posibilitatile creative deschise de
paradoxism ni se par atat de numeroase si de diverse, incat suntem
inclinati sd raspundem negativ la aceasta intrebare. De altfel, miscarea
paradoxista si Smarandache insusi, nu concep ad litteram creatiile
(altora) in acest stil, ci ca pe niste noi "practici scripturale, eficiente si
tensionate, conservand energia rezultata din ciocnirea intre campuri
semantice opuse” (Constantin M. Popa). Din punctul acesta de vedere,
paradoxismul are sansele unei mult mai lungi vietuiri, in comparatie
cu ermetismul barbian, cici el poate fi considerat ca avand "filiatie
postmodernista”, dupd expresia lui Titu Popescu, care 1l aseaza intr-o
companie cel putin onorabild, in triada "modernism - postmodernism -
paradoxism""”.

Odatd cu eseistul mentionat, speram si noi ca “istoria literard sa
nu constate prea rapida trecere a paradoxismului in propria lui
postumitate"! Posibilitatile teoretice, dar indeosebi practice ale
miscarii, puse cu har in aplicare de catre intemeietorul ei, indreptitesc
increderea noastra si probeaza viabilitatea paradoxismului.
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OFENSIVA PARADOXISMULUI

.. Asadar, istoriile literare sunt puse In fata unui eveniment -
desigur, literar! - pe care vor trebui, volens-nolens, sa-1 mentioneze, in
cel mai rau(voitor) caz, dacd nu sa-1 si analizeze, pe plan de egalitate
cu toate celelalte miscari din domeniul atat de vast si complex al
literelor: paradoxismul.

In ciuda faptului cd unii critici si teoreticieni literari se prefac a
ignora noua miscare si pe intemeietorul ei principal ” - Florentin
Smarandache, ea este o realitate ce se impune tot mai mult, asemenea
unui copil nu tocmai asteptat, dar debordand de sandtate si
originalitate, care isi cere drepturile!

"Demonstrat” si impus, in primul rand prin poezie (mai ales in
volumele Le sens du Non-Sens - 1984, Culegere de exercitii poetice -
1982, reeditat in 1994 sub titlul Exist impotriva mea, si Nonpoems -
1992), aventura literard paradoxistd, ca epifenomen al celei
existentiale a lui Florentin- Smarandache, continud, in prozd; n
special prin Non-Roman (1993) apoi in-teatru, cu Metaistorie - 1993.
Cronologia aparitiei acestor creatii paradoxiste este, desigur, relativg,
elaborarea lor in manuscris devenind, de multe ort, simultaneitate sau
lipsd de concordanta cu anii publicarii. Asupra acestor opere, tipdrite
pana in 1994, nu vom insista prea mult, fiindca ele au format obiectul
mai multor studii anterioare ”. :

"Punerea in practica" a manifestelor paradoxiste in toate cele
trei genuri literare, turnarea "materialului” lingvistic in tiparul teoriei
si conceptiilor smarandachiene, au dovedit cu prisosintd adecvarea
paradigmei noului -curent la limbajul (sau non-limbajul!) roménesc,
dar nu numai. Daci ar fi adusa la zi, lista scriitorilor strdini si romani
care au aderat la miscare (cu "Diplomd" de paradoxisti, eliberatd de
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nazdravanul scriitor sau fard!), ar fi destul de mare. Cea publicati de
JM. Levenard, I. Rotaru si A. Skemer in cunoscuta Antology of the
paradoxist literary movement (Los Angeles, 1933, p. 169-170) si
republicata de noi (cu unele completiri) in monografia amintits,
impresiona deja prin "aria geografica" destul de intinsa a raspandirii
acestei noi "boli" literare, non-endemice. Cele 27 de tari mentionate si
cei 154 de aderenti si simpatizanti ai miscarii, se vor.fi inmultit, cu
siguranta, pand la aceastd ord, cici intemeietorul paradoxismului,
pasionat de tot ceea ce intreprinde si energic "cu asupra de masura”,
are grijd permanent ca acest copil al siu, la fel de teribil ca "périntele"
insusi, sd ajunga pe cat mai multe meridiane ale lumii, daci nu pe tot
mapamondul!

Intre timp, ingrijit atent si cu dragoste arborele paradomst
smarandachian creste nalt si devine tot mai stufos, luminoasele Jui
tenebre (paradoxist vorbind!) cuprinzind tot mai multe spatii
geografice si, bmemteles literare. ‘

S-a pus, nu o datd, problema daci toaz‘a opera lui Smarandache
se poate "inghesui sub acolada paradoxismului" (Titu Popescu). Ideea
ni se pare partial tendentioasa, iar o eventuald ' 1mplementare” aei-
total otioasa. O cercetare, chiar fugara, a operei oricarui intemeietor
in domemul literar, ne-ar doxedl imediat cd niciodatd un curent
artistic nu a existat in stare purd, mterferentele si influentele altor.
miscari contemporane sau anterioare fiind, de regula detectablle sau
mécar decelabile. Ne mentinem, in acest sens, punctul de vedere‘
expnmat cu ani in urma, ci pentru un artlst adevarat chmgxle unui
singur curent literar sunt ”mult prea stramte" 3 Exemplele dm 1stor1a‘
literaturilor lumii sunt prea multe, ca si m51stam asupra aceastui
lucru. Titu Popescu observa cu subtilitate ca Smarandache 'lese
mereu din paradoxism, fird a- parasi vreodata total si definitiv; el isi
permite libertati de neaservire care 1l fac sa se contureze ca scriitor
intr-o relativa mdependenta fatd de miscarea pe care a gandit- 0" Cu
un cuvant si o imagine inspirate, ale lui Al Cioranescu (vorbmd despre
Ton Barbu), "otrava" paradoxistd este prezenti in proport'x totusi,
diferite in creatiile smarandachiene.
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De altfel, la 0 analizi metodica si aplicata a operei lui Florentin
Smarandache, se poate constata cu usurintd o dezvoltare a
paradoxismului aproape "dialecticd”, mai ales cd iIntemeietorul
miscirii vrea (si reuseste) sd ajungd la adevarul vietii si al artei, anume
prin... contradictii (si incd dure!), nu prin neglijarea acestora sau prin
renuntarea la ele: dupad cdutdri febrile care au durat circa doi ani,
paradoxismul s-a ndscut, a cunoscut apoi o dezvoltare ascendenta
(1980-1994, limita de sus fiind relativd), atdt din punct de vedere
teoretic si practiciterar, catsi... geografic - undele de propagare ale
acestui "seism" literar, cunoscind lungimi, forme si oscilatii...
paradoxale, deci iesind din schemele stiintifice cunoscute, in functie
de programarea si; uneori, aleatoriul drumurilor autorului. Oricum, in
aceastd perioadi s-a manifestat - benefic pentru miscare - acea "furie
continud a libertatii", despre care vorbea Titu Popescu.

Incepand de la jumdtatea acestui deceniu, se poate constata o
anumit3 stabilizare a miscarii. Nu este vorba, desigur, de o "epuizare a
resurselor" (Constantin M. Popa), ci, in fapt, de o reald victorie a
paradoxismului, de o totald luare in stdpanire a unui teritoriu nou, pe
care cuceritorul - in spetd, Florentin Smarandache - il "colonizeaza"
acum pe indelete; "forajele’ in adancime sunt mai putine, noile
amenajari si edificii se fac mai mult "pe orizontald" - actiune care, la
randul ei, se desfisoara pe doua fronturi/directii complementare: pe
de o parte, se consolideazd unele zone castigate, iar pe de alta - se
incearcd (cu succes) ocuparea unor teritorii apartinand altor specii -
literare, desigur! - prin convertirea lor la noua religie, cea a
paradoxismului.

1. Consolidarea zonelor paradoxiste castigate

Nu putem fi de acord decat in micd mdsura cu eseistul Marian
Barbu - un profesionist al criticii dramatice, cd Smarandache ar fi
"obsedat pand la isterie de cuvantul paradox, de infiltratiile lui
spirituale in cele mai Inalte sau curioase domenii ale existentei" si ar
rerede ca Midas anticul ci orice (...) poate intra In aria paradoxului” Y
Aprecierea include/presupune o anumita cazuistica smarandachiana,
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lucru greu de acceptat intr-o operd de talent, ulterioard sau
concomitentd unui program coerent si credibil, cu un grad inalt de
asimilare. De altfel, nici n-ar fi posibila o alta grila de interpretare, din
moment ce postmodernitatea abunda in paradoxuri, iar literatura si
arta isi au, totusi, principalul izvor in realitate, artistul contemplator,
cu Intreaga complexitate a fiintei sale, fiind si el un element al marii
multimi existentiale. Mai mult, paradoxismul este apt de a absorbi si
alte tendinte si doctrine. Titu Popescu este de parere, spre exemplu, ci
"maniheismul este o forma inci nedezvoltatd a paradoxismului"”. Este
semnificativ, In acest sens, faptul ci alineate intregi din cartea citati a
acestui estetician de exceptie, sunt scrise in cel mai pur stil paradoxist!
(V. pentru detalii, eseul nostru Paradoxism si postmodernism).
Cautarea unui criteriu cronologizant al analizei creatiilor
smarandachiene este riscant si, deopotriva, inutil: opere mai vechi au
fost republicate dupa multi ani de la scrierea lor, fiind, deseori,
revazute si adaugite, iar energicul, prolificul si febrilul autor a uitat, de
reguld, sa-si dateze manuscrisele. Ca urmare, este dificil de urmarit
drumul, destul de sinuos si intortocheat, al evolutiei paradoxismului,
in partea sa practica. Balada lui Ermizeu, de pild3, studiati de noi in
manuscris, dd impresia a fi fost scrisa in primii ani de dupa absolvirea
Facultdtii de Matematica din Craiova, cand proaspatul matematician
avea memoria saturatd de formule, algoritmi, functii si...
matematicieni. Creatia mentionatd pare un fel de parodie {specie des
uzitatda in postmodernism) a limbajului matematic, o scriiturd cu
fizionomie sobrd si ton serios, dar in spatele cirora galgiie rasul.
Umorul rezida in contradictiile evidente dintre semnificantul tehnico-
stiintific si semnificatul personificat, care se comporti ca atare,
"actiunile" acestuia din urma fiind, de asemenea, generatoare de
comic: "Ermizeu, batranul sinus/arzand ca un gand dual/in mecanica
Hamilton/cu spectrum rezidual/din asediul loxodromic/scoase
inversorul hart/si-ntr-o0 geometrie Riemann/puse punctul lui
Brocard". Prin absurdul situatiilor, prin ton si metrica,
Balada..aminteste in mod izbitor (nu si intamplitor!) de faimoasa
Cronicari a lui Urmug, dar si de futuristi. Asociatia este confirmati si
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de paradoxistologul Constantin M. Popa: "Morala fabulei sale (adicd a
lui Urmuz,"Pelicanul sau babita", n.n.) poate constitui emblema
miscarii paradoxiste" ( C.M. Popa, op. cit., p. 13).

In Suferintd si politicd, subintitulatd "Semicolaje lirice" (de
asemenea, nedatatd), "dozele" de paradoxism sunt inegal distribuite.
La inceput, paradoxistul apare asa cum il stim - ingenios si original:
"Un ins a dat cu grenada In apd/Si-a scos vreo doi pesti /Si patru-cinci
scafandri". Concluzia cade cu o ironie ucigatoare, grimasa este
tragica: "Fiecare are dreptul sd moara/Acolo unde nu doreste"! Alte
versuri amintesc de faimoasele "paradoxuri Smarandache", cu care
debutase, strilucitor, miscarea: "Nimic nu reparam,/Nici chiar
reparabilul”. Urmeaza simple reportaje, asezate in forma de poezie,
incadrandu-se numai prin continut, In absurdul si paradoxismul
versurilor anterioare. Avertismentul din subtitlu ("Colaje lirice"), le
salveazd, partial, inadeevarea. Un anume prozaism demasca "lipitura",
amintind de unele pagini din Nonroman ("Ei sdnt produsul educatiei
originale ce infrunti realitatea noului regim"; "Oh! Politica de trei
parale/Care ne iese pe nas" etc.) sau de imbindri textualiste. Acestea
santintrerupte, din loc in loc, de comentarii filozofice, enuntate direct
(*cunoscandud pe altii, te cunosti pe tine insuti); cate un distih
tautologic isi face aparitia: "n-avem timp ca sd n-avem timp (doua
negatii dau o afirmatie, deci... avem timp ca s@ avem timp!). Poemul
se incheie printr-un frumos paradox: "Parca lumea aceasta este din
alte lumi", bazat, evident, pe o contradictie durd (Fl. Sm.).

Am insistat asupra acestui poem pentru a avarnsa o idee ce se
meriti dezvoltatd: intrarea in - si iesirea de pe scena paradoxistd a
histrionului (in sensul cel mai bun al cuvantului) care este Florentin
Smarandache, se fac deliberat, cu o arta subtild; regizorul, scenaristul
si actorul isi dau intalnire intrun show-man in care multiplicarea
poate fi luati drept prelungire si invers, iar contradictia tinde spre
rezolvare, firi s-0 atingd vreodatd, intr-un proces necontenit si
ambiguu prin proteicul siu, cici iluzia de echilibru se transformad si
ea permanent in opusul siu. Conceptia axiomaticd, dupa care autorul
(scriitorul, artistul etc) se regaseste in opera sa, cu valabilitatea
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reciprocei, ii este aplicabild cum nu se poate mai bine, lui Florentin
Smarandache. El Insusi este o personalitate contradictorie, in care
dorinta de echilibru si posibilitatea atingerii acestuia alterneazi tot
timpul cu non-echilibrul, asemenea artistului de pe sarmi, ale carui
oscilatii mari, la stinga sau la dreapta 1 aduc uneori pe subtirele
obiect, dar si... sub el (ca pe "un poet cu punctul sub /", cum ar spune
Florin Vasiliu). Paradoxul este cd echilibristul nu cade niciodats,
intrucat cele doud extreme se atrag si se sustin permanent. "Sant
constant un dezechilibrat si asta ma face sa stau in echilibru® - spune
Smarandache prin intermediul lui Eschyl®. Altfel spus, intemeietorul
paradoxismului a simtit, cu inteligenta sa artistici in permanenti
cautare de nou, pericolul "dictaturii” miscarii literare descoperite si
atunci, omul care nu a suferit niciodata vreo Incorsetare a libertitii
sale de gandire si de actiune, va reactiona de timpuriu, cu o asteptati si
normald logica  a.. non-logiciil. Este acea "concomitentd a
contrariilor” (Titu Popescu), capabila si creeze {cel putin in intentie)
"o armonie a unor multiple elemente ale stiintei si artei” (Marian
Barbu). "Une harmonie en inharmonie” - spune Smarandache. -

No exit si Sangele pamantului sunt piese intr-un act, fantastic-
alegorice sau alegorie-fantastice, parand a tine de o perioadd mai
veche a creatiei smarandachiene. Personajele - simboluri participi la
dezbateri de idei - absolute in bine sau riu, dihotomia maniheistd a
acestora neavand nimic din complexitatea artistici a unor personaje
"clasice". Astfel, eroul "negativ" din prima piesd, simbolizand raul
totalitarist, este militianul, prezentat traditional, deci caricatural,
adica prost, dogmatic si robetizat, apirand un regim opresiv dintr-o
pretinsd Vale a Fericirii, in timp ce tiranul din "Sangele pamantului®,
impuscat de un alt politai, ajunge pe lumea cealalts, constatind ci nu
se mai (re)gaseste pe sine, dar conchide, pand la urma, ci aici (intr-o
alta lume, n.n.) este locul lor, al protestatarilor. Conceptia finala si
perspectiva sunt total antimioritice, cici tiranca Maria "da cu sapa in
guvern”; in timp ce acesta cere "Indurare!". _ ,

O mica bijuterie dramatica este Tragedie antici; in care cei trei
monstri sacri ai teatrului grec, Eschyl, Euripide si Sofocle - sunt adusi
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in acelasi plan temporal si pusi sd converseze. Paradoxismul piesei se
realizeaza nu in structurd si formd, ci in ideaticd si limbaj. Dovedind o
excelentd cunoastere a teatrului si a realitatii grecesti antice, a
metodei euristice socratiene si, mai ales, a personalitatilor omenesti si
artistice ale celor trei mari dramaturgi, nazdravanul autor ii pune sa
vorbeasca intr-un stil complex, in care excelenta replicilor este data de
combinatia de vastd cultura a celor trei, de adanca intelepciune...
filosofica (pentru a tautologiza paradoxist!) si de paradoxismul multor
replici.

ESCHYL: - De ce-mi ziceti sd stau jos? V-afi saturat sa@ md
vedeli pe sus?

- Starpesc cu sange rece reptilele cu sange rece.

SOFOCLE: Catd vreme fi-ai batut in neliniste capul si frupul?

ESCHYL: O lund si-un soare.

- Cu ce te-ai deplasat?
-Curébdare.

Unele replici ale dramaturgilor - filosofi amintesc de "dodiile”
noastre populare, in care, in dialoguri asemdnditoare, personaje
populare dau raspusuri "anapoda" la intrebdri normale, aparenta
inadecvare si comicul lor izvorand din sensurile diferite ale cuvantului
"pilot" din interogatii, sau din alte cauze. (Ar fi credem, interesanta si
utild, o cercetare comparativa vizand sorgintea populard a unor idei si
motive paradoxiste, cu o grild corespunzatoare de lecturd, a unor
creatii smarandachiene!).

Se remarcd, pe de altd parte, aspectul de "poeme intr-un vers"...
paradoxist, al multor replici sau in doud versuri (distihuri): "Numai
dupd murire, iti vine nemurirea", "larba a luat cdmpii in primire/Sufla
vantul pe valuri, pana-n panzele albe”, "Cascade tumultoase bat apa in
piud", Eu nu iubesc poezia, ci poezia poeziei" (ceea ce aminteste de
faimosul pleonasm al vers(et)ului din Cdntarea Cantdrilor: "Saruta-
ma cu sarutdrile gurii tale") etc.

In una din replcile lui Sofocle, Smarandache reitereazi
fundamentul paradoxismului: "Negind prea tare un lucru, nu faci
decat sa il afirmi" - ceea ce reflectd, de fapt, esenta artei sale:

35



anti/non-literatura cu valoare de literaturd.

"Santeti antidramaturgi!" - constatd (numai') Eschil, caci
indicatia de "repros" lipseste. Ar fi aceasta, proiectatd in scena
disputelor literare ale lumii antice, tendinta si conceptia
smarandachiene de innoire continud a artei literare si, totodati, o
(auto) inscriere a sa in prelungirea de doud milenii si jumitate a certei
dintre vechi si nou, stiute fiind inovatiile pe care Sofocle si Euripide le-
au adus in teatrul antic, in comparatie cu predecesorii lor.

Spontane si scanteietoare, replicile acestei piese exceleaza prin
concizie si fiuentd, prin usurinta si credibilitatea cu care autorul isi
expune propriile idei, intr-o permanenta interferents cu conceptiile si
mentalitdtile de epocd ale celebrilor sdi naintasi. Prin aceasta, el se
insinueazd, cu subtilitate, ca un al patrulea personaj, in tesitura
piesei, reusind sd edifice 0 micd/mare punte intre sensibilitatea sa
postmodernista de paradoxist si "modernitatea" anticilor, in special -
cea a lui Euripide. (Culmii sublimitatii morale a dramaturgiei antice, in
primul rand a celei a lui Eschyl, el 1i va opune/prezenta varful de jos al
naturii umane din Metaistorie - reflectare monstruoasa intr-o oglinda
adecvatd a contemporaneitatii noastre). , :

"Intruziunea”, fara intentii. de demitizare, din. partea
dramaturgului -romano-american, are urmdri neasteptate, cici
rezultatul este aproape o tragicomedie, in care mdretia si idealurile
antice coabiteaza cu - sau par a se topi/pierde in relativitatea
postmodernismului. Totodatd, Sofocle si in special Euripide ne apar.in
postura de "dizidenti" literari, opunandu-se conventiilor si traditiilor
dramatice anterioare lor si aureolate de stralucirea geniului lui Eschyl.
"Voi scrieti tragedii matematice - constata acesta. Prea multd logici
strical". "Unde-s legile tragediei elene? - ii raspunde Euripide. Hai si le-
ncalcam! (Ceea ce au si facut, in realitate!, n.n.)... Noi ne servim de
religia stiintei poetice”. Pe cei trei - de fapt, doud orientdri diferite,
traditia si inovatia - 1i uneste un singur fapt - tragedia; adicd, in
"traducere”, literatura, céci - spune alegoric Smarandache - inovatiile
aduse de non-literaturd au comun cu literatura chiar... literatura. La fel
ca intr-o ecuatie, daca se vor reduce termenii asemenea, va rezulta ¢

36



non=da, ceea ce era de demonstrat si au facut-o cu stralucire Adrian
Marino - la modul teoretic, in monumentala sa lucrare Dictionar de
idei literare si apoi, cu referire la opera smarandachiand, Constantin
M. Popa, Titu Popescu, Florin Vasiliuy, Marian Barbu si altii.
Smarandache vede primenirea literaturii ca o conditie vitald
pentru supravietuirea ei. Finalul piesei Tragedie antici este deosebit
de semnificativ in acest sens: Eschyl coboard intr-o tomba si-in
eternitate, dupa ce [e declard celor doi ¢ le-a "predat stafeta”. "... s-au
oprit maslinii din mmugurlre - spune Sofocle... ... Doarme paman’aﬂ
Poezia resplra"' 'A 'blgultatea ‘obtinutd de autor este remarcabila,
caci nu stxm daca doarmé poezia lui Eschyl, adicd a murit literatura
tradltlonala sau daca dlmpotrwa abia dupa dlsparltla acesteia, poezia
poate sd respxre in voie. Ulfima replicd data - bineinteles! - de Euripide,
pare Ia fel de echivoca: "Este Victoria infrangerii noastre!..." Daci o
citimin grﬂa paradox1sta in care negatia devine afirmatie, sensul este
clar: szeratura a murit ‘traiasecd (non)literatural El este decodificat
si de faptul c3, incd de la Tnceput, (aproape) traditionalistul Eschyl este
pus s vorbeasca in termeni... paradoxisti! Textul deconspira faptul cd
51mpat1a autorulm se mdreapta ewdent spre Eunplde cel mat
timpurile" (N. Carandlﬁo) o S
Nedatati, piesa pare contemporani cu "manifestele™ de inceput
ale 'miscarii, ea msaSI “fiind mai ‘mult un veritabil manifést (insd)
artistic, nedlvulgand prin nimic pe teribilul dramaturg de mai ’carzxu
Sarcina sceasta dificita i apartlne creatiei Destm care anuntf, prin
totul trllogla Metaistorie de mal tarziu. Este, ¢a st pzeseIe din ciclut
ammtlt 0 "plesa fara actori; fara decor si fard dialog”, in care
zgomotele din sala fac parte din spectacolul propriu-zis. \Iasterea -
sugeratd de scancetul de [a inceptit - este urmatd, bineinteles, de v1ata
lumina care se estompeaza treptat, pe toatd durata piesei {7 minute si
jumatate), panala mtunmc sfarsxtul completat acesta -'si prin mste
"vagi bocete". Viata moaotond’ si mediocrd, eventual confortabild, a
protag‘omstulul anomm/sfmbohc este redatd prin concizia maxima a
doud cuvinte: "Lxmste deplind". Cu ¢ subtila ironie, dramaturgul abia
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lasa sa se desluseascd "un usor bis”, in timp ce fluierdturile - evident
dezaprobatoare fatd de o asemenea existentd ternd - sunt normale si...
la plural.

Puterea de sugestie a piesei este deosebita. Este poate, singura
dintre creatiile dramatice ale lui Florentin Smarandache, care poate si
le stea alaturi celor din Metaistorie, ele contrastind doar prin
registrele de exprimare: virulentei sarcastice si vervei umoristice din
trilogie, le corespunde unda liricofilozofica ce strabate mica piesa,
Destin. In plus, asistim aici la o adeviratd esentializare a artei
dramatice. A spune atit de muite Jucruri in mai putin de o pagina -
este, trebuie s-o recunoastem, o adevarata performantd, pe care o
egalase doar... poetul Ovidiu Florentin, in citeva din micile "romane”
in versuri: Roman d’amour, Bdtranete fird tinerefe etc. In acelasi
timp, teatralitatea din Destin nu se dizolva, nu dispare, piesa putand fi
oricand pusa in scena. Ca intr-o adevarata (al)chimie a literaturii, ea ni
se prezinta asemenea unei comprimari extreme a unui intreg, o
“pastila” concentratd la maximum, care incd mai pastreazi
cvasitotalitatea proprietatilor acestuia!

Despre modelele genului - piesele din ciclul mentionat - sau
scris zeci de studii si articole mici si mari, ba chiar carti (sau numai
capitole) intregi *. Calitatea si noutatea acestor creatii dramatice
unice, sunt dovedite de numarul relativ mare de reprezentiri scenice
ale lor pe diferite meridiane ale lumii (Smolensk, Glasgow, Strasbourg,
Chisindu, Timisoara, Karlsruhe etc.), dar mai ales de cei care au
exprimat aprecieri superlative la adresa acestor piese si dorinta
arzatoare de a le pune in scend. Neaga Munteanu, o romanca stabiliti
in California, considerdnd ci teatrul smarandachian "depaseste
granitele genurilor literare ldbartate si tdbacite de contemporani”, il
apreciaza ca pe o "madrturie a veacului ce va dispdrea in foc, apa,
cutremur; el nu este destinat rafturilor bibliotecilor ce vor ajunge
scrum, ci trebuie inchis ermetic in containere de plumb pentru
cercetatorii generatiilor viitoare: asa a disparut o epocd” .

"Sunteti un dramaturg si poet exceptional, cu o fantezie si
culturd iesita din comun! - 1i scrie autorului, Victor Voinicescu Sotski,
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actor si poet din Paris, intr-o scrisoare din 30 martie 1995 - piesele m-
au cufundat intr-o lume ce nu te poate lasa indiferent si pasiv’, iar
Doru Motoc, cunoscutul dramaturg de origine valceana, care gasea
piesele "absolut exceptionale” ' mi-a mérturisit recent ¢ il preocupd
intens ideea de a gisi posibilitati de valorificare scenicd intr-un teatru
romanesc a piesei Patria de animale din faimoasa trilogie.
Parafrazandu-l pe dramaturgul paradoxist, exemplele s-ar putea
inmulti de n ori.

Modul cum cele trei piese continud sa-si trdiasca destinul,
inceput in urma cu"saptL ani, 1l indreptdteste pe criticul Marian Barbu
sd fie convins ca ele "vor sluji drept cap de pod pentru mileniul al
treilea" ™. ‘

Cu "Versuri vagaboande", pe care le-am studiat in manuscris,
Florentin Smarandache impune latura "populard" a paradoxismului
siu, pe linia democratizarii limbajului - una din caracteristicile
postmodernismului, dar amintind deseori de Florile de mucigai ale
lui Arghezi si de Canticele tiganesti ale lui M.R. Paraschivescu.
Lexicul popular neaos (din zéna lui Nea Mdrin, recognoscibil si el, ici
si colo) are farmec si savoare. In afard de acest aspect, paradoxismul
este prezent prin "propozitii naive, cot1d1ene (conform mamfestulm')
contradxctu jocuri de cuvinte etc '

" Doarme de’l gdsesc toti dracii!
- Noaptea sd scoald si fumeaza '
N-olua necuratu foc...”
' Casd-ideavanzdtoarea doua porm
Tme dupdel R
$z -un copil mintine -
De prost. .
(Turcaibes)

sau: Ce-aut intéles din toate astea, nu se-ntelege
(Parinti si copii) etc.
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Imitarea vorbirii populare merge pana la copiere fideld, inclusiv
a pronuntiei, ca in chestionarele lingvistice de teren:

Dupd ce-{ cautai
De spdrsai pamdntul -
(Avusdi si-o poftada... -
Ce sd-ti povestesc!)
(Motanu de nea Alecu)

Ca pentru a dovedi ca totul este deliberat, poetul cultivat la
superlativ, care a parcurs toata poezia lumii, se insinueaza, cind si
cand, cu cate o metaford elevata: "M-asezai pe treapta de sus/A scarii
sufletului”. - .

In substanta volumului, isi gasesc loc si devin (?) poezie, glume
si jocuri de cuvinte culese din viata de toate zilele: *- Kent mai vii/-
Peste o saptdmand./- Cu dosare. cusute?/Cu dovadra. (Audiere).
Exprimdrile licentioase, de sorginte rurald, se intélnesc si ele la tot
pasul (Prin comparatie, Arghezi pare un puritan!). Identificarea
realitatii nude cu literatura, ca reactie la excesul de literaturizare,
intélnit in clasicism si chiar in modernism, este si ea prezentd peste tot:
"Ce mici pestisorii/Din Africa, si colorati, ca/Oamenii./Un crap mare,
cat un porc,/Trdieste 150 de ani.../Morunul ajunge la o/Tond, cit o
vaca!" (Acvariul din Constanta). Mai sunt prezente, din recuzita
paradoxista: jocuri de cuvinte: "- Gheorghe si George
sunt/Indispensabili/...Iar Vasile si Vasilache/Sunt izmene. ( Tara lui
Papurd Vodad) sau "Ce vocalimbar are magarul..." (Nea Purrcell;
exprimari si repetitii amintind pe cele din folclorul copiilor: "Pizza,
pizza/Prepelita/Pentru Mamamare Ghita" etc.

In altd parte, un dialog interjectional, amintind de o perioada
pre-anticd a limbajului uman, este prezentata drept "piesa (de teatru)
onomatopeicd": ":0fff/:Ceee?/:1ii?! /H33a?/:Nuuu'/:Aaa! /:1hii".
(Conversatie). Asa cum aratd, "piesa" pare un alt gen de "fazd
intermediard" inainte de disparitia limbajului, la care Smarandache se
intoarce insd, de fiecare data. Poate fara voie, cu nostalgie sau in
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genunchi, dar constient de faptul cd literatura inseamna, totusi,
propozitii, cuvinte i, nuin ultimul rand - liffera, de la care mosteneste
si numele. El recunoaste deschis acest lucru, glumind... grav, in stilul
care l-a consacrat: "Poetul este o fiintd firavd, slabd, dar in toata
puterea cuvantului. Poetul se fine de cuvant". Argumente solide in
acest sens sunt aduse de paradoxistul insusi, prin seria de volume
publicate in a doua jumadtate a acestui deceniu.

Emigrant la infinit (Ed. MACARIE, Térgoviste, 1996) este unul
din volumele cele mai reprezentative ale paradoxismului lui
Smarandache, intitulat intr-un mod insolit, parca vrand sa
conf;rme/ continue o idee a subsemnatului: "Anul cel din urma al
triirii lui Florentin Smarandache este plus infinit’ . "Imnul
Olteanului - American", publicat de autor pe coperta IV, este cel mai
potrivit motto/postfatd pentru acest volum, caci scriitorul care in
America ' 'méndnc(d) praz si bea(u ) din toi", iar la Craiova este cowboy,
inseamna ci nu este, in mod definitiv, nici una, nici alta! "Versuri(le)
americane" din subtitlul cirtii puteau si fie numite, cu egald
indreptatire, "Versuri oltenesti/romanesti". in grila aceasta,
personajul liric - epic al volumului este - paradox1st vorbmd .un
destdrat care mai are raddcini sau un roman adaptat de nevoie la
realititile taru cowboylor si a p051b111tat110r ‘imposibile, un
"emigrant” contradictoriu, cel mai mare si mai profund dintre
paradoxurile utilizate de el insusi! ,

Versurile sunt "americane" doar prin faptul cd autorul trdieste
in USA. In bund parte - ele sunt roméanesti (in orice caz, ca hmbaj) sau

"universale", date fiind realitdtile contemporane ommprezente Stilul,
in sine, este paradoxist curat (nu invers, caci sintagma si-ar schimba
sensul!), cel inventat pe cind Smarandache se afla (incd) in Romania.
Suculenta si truculenta acestui spectacol incitant al cuvintelor trimit
cu gandul la filiera Pann - Arghezi - Sorescu - Anca. ‘

"Strabitut de o undad tragica" (Cezar Ivanescu) volumul
dovedeste cd autorul este "tritor in patria sa, limba roman3" ¥ 1afel
ca in toate celelalte cirti - am adduga noi. Smarandache nu a emigrat,
de fapt, intr-un spatiu definit, ¢i intr-un loc unde a putut sd-si pund in
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aplicare fara oprelisti (spirituale si ideologice, nu neapirat materiale)
programul sdu literar nonconformist. Titlul cartii pare a fi, totodat3, o
traducere sui generis a anticului Non omnis moriar (Nu voi muri
intreg) si, numai putin, o declarare a libertatii absolute pe care autorul
a ravnit-o intotdeauna, s-a (zjbatut cu inversunare pentru ea si a
exprimat-o artistic in literaturd, precum si in alte domenii.

Pentru Gabriela Haja, poezia din acest volum "devine expresia
nostalgiei eterne, (...) atunci cAnd nu e joc 'mgvxstlc" “

Desi nu1 se mentioneazd nicdieri, I am against myself (Ed; ATUS,
Craiova, 1997 si ZAMOLXIS PUBLISHING HOUSE, Phoenix -
Arizona, USA, 1997), este, de fapt; editia a Il-a - bilingva, de data
aceasta, a volumului Exist impotriva mea (Ed. MACARIE, Targov1§ie,
1994). Din pacate, autorul nu a avut la dispozitie, la momentul
respectiv, originalul roménesc si a trebuit sil refacd dupa versiunea
engleza, rezultdnd uneori, o versiune englezo/romana - englezi!, spre
exemplu - George Diabolicu (dupd George Devil), in loc de Gheorghe
Dracu, titlul original.-

Spuneam, la vremea respectiva, ci volumul (reeditare, la randuil
sdu, a cdrtii Legi' de compozitie interna, Fez - Maroc, 1982) a
reprezentat un moment de cotituri in creatia scriitorului, intrucat era
scrisa’in cel mai pur stil paradoxist , dar care, comparat cu volumele
ulterioare (Le sens du non-sens - 1983 - editia in limba francez3 si
1984 - editia in limba romang; Antichambres et antipoésies ou
bizarreries - vers paradoxaux - 1984 si 1989), dar - mai ales -
Nonpoems - 1992, volum in care autorul tindea, dupi o expresie a lui
Manolescu, spre "o poezie fara frontiere"), parea a fi o nuanta
"moderatd”, cu un ‘anumit echilibru, dar si cu unele intarsii ale
"tiraniei clasicismului": "Copacn se descaltd in iarba/In struguri
incepe sd innopteze/, Octombrie.." (Triste bucurii). Existi chiar
poezii intregi care, prm stil, nu sunt paradoxmte amintind de unele
creatii din prima perloada a activitatii, ceea ce Inseamn ca poetul nu
dezavueaza total acest fel de a scrie , atunci cand are ceva de spus:
"Veniti, puii mamei, in casa - /Le strig ochilor, urechilor/si pietrelor de
pavaj si cdramizilor/le strig gandurilor riticite" (Natura moartd). Din
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punct de vedere al artei traducerii, se observa usor ca nu intotdeauna
subtilitatile limbii romé&ne si, deopotriva, ale paradoxismului, pot fi -
redate intr-o altd limba (traduttore - traditore!). Este edificator
exemplul: "... si sd te bat... Nu sau da?/ - Nu da!" (Cuvinfe nepotrivife
potrivife), in care omonimia cuvintelor din ultimul vers nu a putut fi
tradusa corespunzator {"No, yes! No bit!"), pierzandu-se astfel o parte
din farmecul originalului. Regretatul Gheorghe Tomozei, a carui
prefatd din 1994 a fost reluata si aici, desi a scris cuvinte frumoase -
despre Smarandache, apreciindu-l la superlativ, nu a inteles pana la-
capit mesajul lui, remaréand mai ales "humorul grav al avangardei -
(bagateluri stilistice), nu'si greutatea produselor ei".” Impiedicat de
aspectul ludic al limbajului, el -2 obsetvat mai mult pe jongleurul (a
se citi "virtuozul") de cuvinte, nu st pe clovnul tragic, nu a distins
plansetul -interior al strunei ascunse. Caracterizarea facutd de: -
Smarandache in'EPILOG - ul la acest volum, poate fi valabild pentru -
intrega sa creatie: "el (volumul, n.n.) este un bordei pe dinafard/si-
poate un castel pe dmauntru - /volum ce'mi tine legatura/cu’
pamantul”. ’ B SRR
Cercetdtorii avizati ai operei smarandachiene nu au cdzut, de
reguld, in capcana de al-citi-gi"analiza: pe poet numai prin prisma
paradoxismului. Mai mult, emii - nume cunescute, precum Ton Rotaru,
George Tomozei, Doru Motoc s.a: - au vazut in Smarandache mai intai
pe scriitorul (poetul, prozatérul si dramaturgul) de talent si abia in al
doilea riand pe paradoxist - lucru deosebit de important pentru
receptarea ‘ poetului- si -pentru viitorul: sdu, intrucdt un
criteriu/principiu axiomatic-al axiologiei- ne-a invétat de-mult ca
dincolo de curente s$i-de‘mode rdman doua atribute scriitoricesti care
dainuie:talentul $i originalitatea. Inteligentul matematician - poet a -
inteles de timpuriu acest lucru si constatarea/acceptarea idei l-au
determinat de’la inceput si nu nege sau si evite in corpore cuceririle
literare ale-inaintasilor. "Florentin -Smarandache - spunea Ovidiu
Ghidirmic- este si ‘un-mare poet, care nu trebuie privit numai prin
prisma teoriei, ci sr dincoace si dincolo de paradoxism" 1. Acelasi
critic, vorbind (ca si Titu Popescu) despre "procesul de clasicizare a
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paradoxismului”, observd cu finete ci poemele intr-un vers din
volumul Prin tunele de cuvinte. Through tunnels of words (Ed.
HAIKU, Bucuresti, 1997) "se vrea o replicd la mai vechiul ciclu Poeme
fard nici un vers, reprezentand "o dialecticd a negatiei,... 0 polemici
interioard in cadrul operei smarandachiene" ™. Succinta si pertinenta
analizd a poemelor smarandachiene intr-un vers, ficutd de poetul si
eseistul Ovidiu Ghidirmic, (sur)prinde esenta artei relevate de aceste
poeme, in comparatie cu cele "clasice”, ale lui Ion Pillat: calofiliei
apolinice a acestuia, i se opune anticalofilia dionisiacd a
paradoxistului romano-american, care mizeaza - si aici, ca si in alte
creatii - pe paradox, "punctul forte al gandirii si literaturii lui Florentin
Smarandache" ™. Capacitatea de esentializare a acestuia, dovediti si
in Clopotul tacerii (haiku - uri, editie trilingva, 1993), dar si in alte
creatii paradoxiste - in versuri, prozd sau teatry, este si In aceste
poeme, deosebitd. "Disputa" privind "clasicizarea! paradoxismului.
fusese rezolvatd mai inainte, de Titu Popescu "Dacd un curent nu
intra in istorie - spunea renurmtul estetician - inseamnd.ca nu s-a
maturizat indeajuns. Or, o tinerz *e féré batranete e posibild numai in
paradoxul care suspenda istoria" *

.. Am insistat asupra acestui aspect mtrucat Ovidiu Ghidirmic
este mclmat sa aprecieze acest volum ca... nepanadoxxst, "cu exceptia
paradoxului"! Apoi, tocmai in aceasta - spunem noi - rezidd esenta
problemei: intr-adevar, paradoxul nu. este o mventle a.

"smarandachismului”, dar transformarea acestma in. poezie si in
sistem - da! Metaforele puternice, dure uneori, socante - intotdeauna,
din poemele smarandachiene, se prezinta astfel tocmai pentru ci se
bazeazd pe paradoxuri - aceste notiuni convertite in figuri de stil
alcatuind 0. buna parte din originalitatea, "sarea §i pipaul"crea@iilor
acestui inzestrat scriitor..

- Titlul . volumului este la fgl de socant ca Ia toate creathle.
smarandachiene. Cefsva fi.vrut sd spuna autorul cu aceste (prin},
"tunele de cuvinte"? O anumitd interpretare ne da tarcoale, insidioasé:
poate cd "tunelele ~sunt "gaurile negre” (T1tu Popescu\ ale non-
literaturii, pe care poetul mtr -un relache de creator, le -a umplut cu un
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fond lingvistic si artistic mai adanc inradacinat in istoria literaturii
noastre? Sau in "formele" traditionale ale poemelor intr-un vers, el va
fi turnat "mortarul" antiliterar al paradoxurilor? Ori poate cd ele
inseamna "mersul unidirectional al discursului poetic, prin "tunelul”
cuvintelor dintr-un singur vers"? (O. Ghidirmic). "Totul este posibil..."!

Volumul Scrieri defecte (Ed. AIUS, Craiova, 1997) este, dupa
parerea noastra egal in ‘"antiliteraturizare" si, desigur, in..
paradoxism, cu faimoasele "Nonpoems", singurul sdu "dezavantaj”
fiind acela cd au apdrut la cinci ani dupa poemele mentionate
(publicate in 1995), chiar daci din datarea lor de cétre autor, rezultd cd
majoritatea au fost scrise inainte de 1990.

Parca vrand sa nu (se) uite conditiile politico-sociale reale care
au generat miscarea, autorul deschide volumul cu un eseu (de fapt - un
hibrid postmodernist, format din eseu, prozd, poem!), intitulat
semnificativ Introducere in imperiul erorii, care face referire la
volumul insusi, cuprinzénd aceste creatii "defecte” dar si anomaliile
unei societati pline de contradictii si ostile scriitorului. "Vazute prin
prisma non-societatii - ne (se) explica autorul - ele (aceste scrieri n.n.)
apar ca deformate (in oglinzi contemporane), strambe". Aceasta
"introducere" completeazd in chip fericit celelalte manifeste
paradoxiste ale lui Smarandache, cdci el instituie, de data aceasta, o
notiune noud: nonexistenfialismul/nonexistenta, ceea ce inseamna
“felul de a nu fi, al locuitorilor din Imperiul Raului, de a nu exista,
chiar dacd existd". Acesta reprezintd punctul cel mai de sus (sau mai de
jos, este acelasi lucru!) al aliendrii umane - acela de a te simti strain fata
de tine insuti, de a avea senzatia ca ai fost scos in afara timpului si a
spatiului, in afara vietii, desi traiesti.

Pe de altd parte, notiunea de nonexistentialism, adica de
nonexistentd (caci autorul pare a nu avea in vedere cunoscuta
doctrind filozofici a existentialismului), subliniazd mai bine
corespondenta/paralelismul dintre (anti - , non) literatura si (non)
realitate/existenta - idee care, in mod simptomatic, este tot mai rar
scoasd in relief in ultima vreme. Cu obiectivitate si bun simt, apreciatul
critic literar, eseista Andreea Deciu, atrdgea atentia , - vorbind despre
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constructivismul social, asupra faptului cd, totusi, "suntem fapturi
ancorate in istorie si, ca atare, in practici sociale *""

O altd interesantd ideea care se desprinde din acest eseu si,
deopotriva, din toatd cartea, este recunoasterea de catre autor a
faptului ca el nu neagd, dimpotriva - admite aderenta sa la (neo)
avangardismul literar al secolului, recunoscandu-si "un stil
multistilistic" care inglobeaza diferite "procedee baroce"...
suprarealiste, impresioniste, expresioniste... si alte... isfe" {pag. 11).
Este si acesta un paradox, cici, in mod ciudat, parcurgand toata
cartea, impresia de eclectism nu se naste!, desi suprarealismul si
aliteratura coabiteaza cu realismul, acesta din urma fiind prezent, spre
exemplu, In "Amintiri de care nu doresc sd-mi mai aduc aminte!" (titlu
in stilul miscarii).

Creator inteligent, Florentin Smarandache a acumulat, intre
timp, destuld sigurantd de sine intr-ale paradoxismului si suficienta
experientd de (non) viata (inclusiv literara si editoriald), ca sa
alcdtuiascd un volum coerent, cu cap si coada, in care nimic (sau
aproape - ) nu este pus/lasat la voia intdmplarii: dupd Infroducere in
imperiul erorii (tot un manifest al paradoxismului, dar invelit in alt
ambalaj... lingvistic), urmeazi un "scurt cuprins” despre trasaturile...
terorii/teoriei (non)existent(e)i/alismului lui Smarandache, si apoi in
texte prozastice sau... sub forma de versuri (este riscant si le numim
proze sau poezii!), afldam - mai alegoric si mai pe sleau, date si
informatii esentiale despre "devenirea" acestui (aproape) proscris in
tara sa... Palillula. Ca un alt Villon, el lasd, in plin postmodernism,
adiate (testamente), la "moartea" sa de om care traieste, marturisindu-
si "crimele" ideologice si literare, dar, mai ales, dand declaratii
nonliterare despre asasinii sai, cei care isi fundamenteaza existenta pe
nonexistenta lui! Tot printre "amintiri" - facem cunostinta cu
adevdrate cosmaruri ale autorului - portretele caricaturale ale fostilor
conducatori, pamflete demne de pana unor Arghezi, Vadim sau
Dinescu.

Precum altadata in Nonroman, autorul isi prezinta detailat, intr-
o "proza scurtd eseu", cvasitotalitatea procedeelor folosite in volum:
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"... jargon.. lipsa de comprehensiune/disparitia personajului...
laborator al textului.. colportaj/functie experimentald/transdisci-
plinaritate/textualisti... halucinatii... romanul in elipsa, proza scurtd
in expansiune.../generatia 80.../lucruri de-a-ndoaselea.../dicteu
automat.../postmodernism (subl. n.) ... fabulatie.../livresc..." etc. Sunt
insirati numerosi scriitori ai generatiei ‘80 (mai putin Cartdrescu;
probabil, acesta trebuie subinteles/inclus la "postmodernism"!),
printre care si.. Florentin Smarandache! Urmeaza o sarabanda
impresionantd, fascinantd chiar, a reprezentdrii in scris a tuturor
acestor procedee, cu care credeam ca autorul ne obisnuise, dar nu
banuiam cd mai are atatea resurse! "Piesele" respective (nu le spunem
" altfel, fiindcd amestecul genurilor si speciilor este omniprezent in
volum) ne apar ca niste creatii personale, bine individualizate, ale
autorului, desi sunt scrise, dupa propria-i marturisire, in alte stiluri
avangardiste. Uneori, ele amintesc de niste "parodii originale" - gen
mentionat, de altfel, de autor printre procedeele folosite.
Paradoxurile, jocurile de cuvinte, calambururile, antonimiile si alte
figuri de stil paradoxiste se intalnesc peste tot, ele parand un fel de
liant al diverselor stiluri folosite. Sunt prezente (corespunzand
stiutelor grafopoeme) grafo-proze si pagini albe de "prozi foarte
scurtd". In plus - poeme in limba "pasdreascd”, in care cuvintele sunt
aflate dupa indepartarea unor silabe care se repetd, ca in (relativ)
vechile jocuri de copii.

Mai mult decat in orice alte creatii ale sale, in Scrieri defecte,
Florentin Smarandache pare a aspira la realizarea unei sinteze a
tuturor experientelor avangardiste si neoavangardiste ale acestui
secol, asezate sub numitorul comun al paradoxismului. In acelasi
timp, el tinde sd-si ralieze, ori chiar sd asimileze creator diferite
orientari si directii ale literaturii postmoderniste, intreprindere
ambitioasd ce pare a fi o non-aporie! In nici un caz, "un mixtum
compositum” (Ion Rotaru)!

In Intamplari cu Pacali - Teatru pentru copii, (Ed. TEMPUS,
Bucuresti, 1997) - editarea unor piese scrise cu multi ani in urmg,
paradoxismul este detectabil in incercarea de a lega stiinta (aici -
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astrobiologia) cu literatura populard: Pdicald, binecunoscutul
personaj al povestilor roméanesti, se intélneste nu numai cu zmeul, ci si
cu un extraterestru, asadar - cu produsul imaginatiei populare
contemporane... astizi, la finele superstiintificului secol XX - intalnire
plina de neprevizut... de haz... si de sugestii" ™

"Jurnalul marocan"”, intitulat Profesor in Africa, tiparit in 1999
la Chisindu, sub auspiciile Universitatii de Stat din Moldova, a fost
scris, de fapt, in anii 1982-1984, perioada in care autorul a lucrat ca
profesor cooperant de matematicd, la Lycée Sidi el Hassan Lyoussi
din Sefrou - Maroc, in urma acordurilor de colaborare romano -
marocane. Stilul direct, familiar, cu 0 mare doza de oralitate, face - in
bun parte - farmecul acestui jurnal, alaturi de sinceritatea ce pare
absoluta si de limbajul neaos popular - trasaturi cu care Smarandache
ne-a obisnuit de mult. Umorul cértii creeaza impresia de prospetime:
este ndvalnic, neasteptat, de facturd paradoxistd si rezultd, cel mai
adesea, din contradictii: "Copildrimea din Sefrou ne simpatiza... cind
treceam pe 1angd ei, mie Imi ziceau: Bonjour, madame! Alteori mai
aruncau dupd noi si cate-o piatrd" (pag. 40). "Timp de o luna de zile m-
am aflat la strimtoare: intre Marea Mediterana si Oceanul Atlantic, la
Tanger" (pag. 41) sau: "Un elev a cunoscut un grup de roméni... Si-a
invitat citeva expresii, pe care mi le adreseazd cu mandrie: "Dute la
dracul... Te bag in ma-tal..." etc.

Capacitatea informativa a cartii este mare: in nici 50 de pagini,
observatorul atent si sagace care este Florentin Smarandache, iti
oferd atitea informatii despre Maroc, despre civilizatia in mijlocul
cireia a trdit circa doi ani, Incat, dupa parcurgerea lor, te simti
rizbunat sau micar compensat pentru imposibilitatea de a fi fost
vreodatd acolo. Si totul, intr-un limbaj atractiv, de o acuitate
extraordinara a imaginilor si a sentimentelor transmise. Totodatd,
volumul "se constituie - apreciaza scriitorul Al. Florin Tene - intr-0
fereastrd deschisd spre realitatile crude prin care treceau romanii,
pentru a obtine o vizi de lucru in strdindtate” .

Cel putin la fel de interesante, din toate punctele de vedere, se
prezintd Fragmentele de jurnal publicate sub titlul Cum am
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descoperit America (Casa de Presa si Editura ANOTIMP, Ed.
ABADDABA, Oradea, 2000), care pot fi luate (si) drept o continuare
sau o completare la America - paradisul diavolului (ed. 1-1992, ed. a
11-a-1992,ed.alll-a- 1994, ed. a IV-a- 1999).

Cartea nu este un jurnal propriu-zis, informatiile nefiind datate;
rareori razbate cate o mentiune de an, doar atunci cind se evoca vreun
eveniment. Asa cum rezulta din laconicul Cuvdnf inainfe al autorului,
continutul ei este.alcatuit din "insemndri rdzlete, cotidiene, prinse din
mers(...) transcrise printre picaturi, in avion, pe bordul masinii, la
volan... Un fel de sfaturi si impresii pentru amatori. Nu-s grupate pe
teme..." (pag.5).

Ca si celelalte jurnale smarandachiene, volumul se citeste pe
nerasuflate, nul poti ldsa din mana. Din punct de vedere al
continutului, atractivitatea lui este datd de insolitul informatiilor,
situatie valabild, desigur, pentru cei care nu cunosc America.
Impactul, pe calea lecturii, cu o lume si o civilizatie diferite, In mare
parte, de cele pe care le cunoastem, este socant si placut, cici noutatea
atrage prin ea insasi. Comentariile autorului alterneazi la tot pasul cu
informatiile propriu-zise. Bunul simt si sinceritatea autorului sunt, ca
de obicei, absolute. Critica este neiertatoare si generalizata, de la omul
cel mai de rdnd si umil, handicapat chiar, pand la fostul presedinte
Bush, considerat un criminal de razboi {vizavi de razboiul din
Vietnam), de la taxele postale oneroase pana la acordarea pe criterii
politice a premiilor Nobel, de la méncarea de toate zilele, masinile si
soselele din State, pana la marile edificii ale firmelor si oraselor
americane - nimic nu scapa observatiilor acide si ochiului critic al
autorului; fiinte si lucruri, incidente cotidiene si evenimente majore -
politice si culturale, personalitdti de recunoastere mondiald si
anonimii cei mai simpli - totul coexista in acest original jurnal, intr-o
"democratie" psiho-sociald si literara impresionanta si intr-o ordine
absolut aleatorie. Mai mult, Smarandache este necrutator si fatd de
sine Insusi. "Sunt un terchea-berchea - spure el la un moment dat -
hoindrind prin lume, nemultumit de soartd" (pag. 78). In luptd cu
timpul (avut la dispozitie pentru scris), Florentin Smarandache a gasit
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aceastd formuld cvasioriginali a insemndrilor fugare: din linii si
bruioane abia schitate, uneori din propozitii eliptice, se incheaga,
paradoxal, o realitate destul de pregnanta, asemenea unor multiple
picituri incolore si neinsemnate, dar care, dupid o faimoasa
comparatie cdlinesciand, atunci cand sunt adunate la un loc, dau
"vuietul si culoarea marii".

Curajul de perpetuu razvritit, aflat in permananta contradictie
si opozitie (aproape) cu tot ce-l (si cu toti cei care il) Inconjoara, este
prezent, de asemenea, in grad absolut: "... ce vad, ce aud, asta scriu - ne
atentioneazd el categoric - fara nici o indoctrinare de dreapta sau de
stanga" (pag. 9). Orgoliul este si el prezent, ca una dintre motivatiile
actului creator: "Mai bine sa fii injurat, decat sa treci neobservat!”

In partea a doua a cirtii (nenumitd ca atare), informatiei
memorialistice incepe sa- ia locul - la inceput, treptat, apoi masiv - 0
altd scriiturd: un soi de jurnal "interior", ceva ca un substitut al
insemnarilor, "un fel de metainsemnari”. Cititorul este, cumva,
invitat/antrenat/obligat si deducd o realitate criptata la nivele
diferite de existentd sau de intelegere: "Se duce masina ca ghiuleaua";
"Cu sabia lui Damocles deasupra capului=datul afara"; "Tipul fu
aerian"; "Mai iei dracului un ban!"; "Poti s-aduci mama expertului” etc.
Modul acesta de a exprima o realitate aminteste de suprarealismul lui
George Anca, la care spontaneitatea remarcabila a imaginatiei si
totodatd a metaforei creea o anumita incoerenta a exprimarii, vecina
cu irationalismul, datd si de eludarea unor parti din propozitie
(tehnica fragmentariumului). La Smarandache, "modulele” unitatilor
frazeclogice sunt, de reguld, complete; ceea ce lipseste, este imbinarea
lor intr-un intreg, autorul lasand aceastd importanta operatie in grija
cititorului. Aceastd fragmentare si dezarticulare este o trasatura
tipica a postmodernismului, asupra cdreia insista Mihaela
Constantinescu, in recenta sa lucrare inchinatd miscarii. Criticul
Daniel Cristea - Enache compara procedeul cu un joc de Lego, la care
piesele se imbind si se desfac fard o logica prestabilita ® La fel si
notatiile lui Smarandache, din cea de a doua parte a jurnalului, in
functie de conotatiile presupuse de cititor (detectabile, insd, cu marje
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minime de eroare, din parcurgerea primei jumatati a cdrtii), pot fi
combinate ori grupate dupa anumite criterii: tematic, cronologic etc. .

Mai mult: o parte apreciabild dintre textele ultimelor pagini ale
cartii, par lipsite de "subtext", avand aspectul unor simple exercitii de
stilisticd, intrepatrunse de grupaje paremiologice: "Stand stramb si
gandind drept", "Nu mi-a venit pe limba", *S-au dat la fund", "Eu am
baut si tu te-ai imbatat" s.a. Demersul acesta original poate fi pus si in
legatura cu efortul pe care il face scriitorul de a se perfectiona in...
limba romand (a se citi "de a nu uita limba romana"), in micuta colonie
romaneascd aflatd Intr-o mare de anglofoni si de alti - foni
("Deconspirarea® 1i apartine!) Insertiile informative apar tot mai rar
("T-au casapit pe indieni. N-au nici o scoala in limba lor. l-au crestinat
cu forta"). Abia la ultimele doud-trei pagini, autorul da semne sa revind
la stilul (relativ si el) memorialistic, ca pentru a incheia "In cerc".
Oricum, jurnalul, chiar si asa, en miettes, reprezinta o noua surprizé
pe care ne-a ficut-o vesnic imprevizibilul paradoxist.

Cu volumul Vreme de saga (Ed. ABADDABA, Oradea, 2000)
umorul - prezent in intreaga operd smarandachiana, depaseste brusc
in densitate, pe sora sa mai grava (si mai "rea"!) - satira. Atinge, chiar,
par(ad)oxismul, cici el este intalnit in fiecare dintre "fabule, parodii,
epigrame, catrene, distihuri® (subtitlul cartii, scrise in colaborare cu
Gheorghe Niculescu). Se poate presupune cad acestuia din urma ii
apartin insistentele de perfectionare la nivel formal, a unor strofe sau
"piese" intregi, intrucit, se observa, la cercetarea globald a cperei
smarandachiene, ca aplecarea pentru acest aspect - mdcar,-sau in
primul rand, din dorinta de eliberare de sub "tirania clasicismului” - nu
este una din "grijile" ori telurile paradoxismului. (Dimpotrivd, ea ne
apare ca o non-preocupare a autorului!). Umorul tdsneste din fiecare
strofd, distih, vers. Autorii dau impresia unor creatori obositi,
momentan, de a fi gravi/incrancenati si, ca intr-un fel de "a saptea zi",
ei isi ingaduie cateva ore/pagini de relache, de gluma.

Cartea incepe eu o prefata in versuri, in care paradoxismul, ca
generator de haz, este la el acasd, realizindu-se prin procedeele
cunoscute din nenumdratele manifeste ale miscarii: contradictii,
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antiteze, oximoroni, jocuri de cuvinte (intre care calamburul ocupa un
loc de frunte), vocabule si expresii folosite in sens figurat si invers etc.:
"Admitdnd cd am admite/Anormalul ca normal,/Involuntar vom
comite/Paradoxul voluntar(...)". Exemplele pot urma: "Negrul alb si
buna reaf...) Gheata caldd, cerc patrat,/Sénge alb, noroi curat/chel
pletos, peste-necat..." etc. Se intalneste chiar si caragialescul "curat
murdar” (in carte - fira ghilimele!), ca 0 noud recunoastere a vechimii
paradoxurilor. Nu este lipsit de semificatie sfarsitul "prefetei”, in care
cititorul este invitat sa continue lista. Si parca auzim, doar partial
salvat de evanescentd, indemnul de acum doua decenii, al poetului:
"Cititi (si descoperiti!, n.n.), prieteni, paradoxurile noastre de toate
zilele!" o

"Microfabulele" - numite ca atare de catre autori, sunt, in acelasi
timp, niste reusite epigrame: "Croncanind in zbor planat,/M-a stropit
pe cap o cioard;/Zic nervos, dar resemnat: Bine ca vaca nu zboara!".
"Morala" este de tip "inclus" si se realizeaza, ca si umorul, prin toate
mijloacele enumerate mai sus si nu numai. Un alt ciclu este format din
fabule mai lungi, cu morala asezatd, clasic, la urma (dupa "tiranu!"
tipic!).

Epigramele care urmeazd, sunt greu de "departajat’ de
"microfabule”. Dintre cele trei parodii, afrag atentia prima si ultima.
"Fara sot" ne aminteste de conceptia/prejudecata ca Eminescu nu
trebuie si nu poate sd fie parodiat (ca si cum "produsele" epigonilor lui
Eminescu ar pdrea altceva!). Paradoxistul Smarandache, secondat de
Gheorghe Niculescu, dovedeste din nou ca si aceasta este posibil! Cele
peste treizeci de comparatii facute la adresa lunii din parodia "Luna"
trimit imediat la cunoscuta "Cioard" toparceniand. Scriitorul lon
Rotaru, cel care criticase atat de vehement Nonpoemele *”, poate si
fie multumit: aici, Smarandache s-a ridicat cel putin "pani la glesnele"
lui Toparceanu! ’

Epitafurile sunt scrise in stiitil traditional, cunoscut. Ele
dovedesc insd, incd o data, ca si Catrenele si Cvintetele paradoxiste,
ca jocurile de cuvinte (y compris - calambururile), oximoroanele,
antitezele etc, ca procedee literare, nu sunt lucruri inventate, ci
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"descoperite" (Fl. Sm.). In inventivitatea lexicald, uneori remarcabild,
il recunoastem, mai ales, pe paradoxist (indiferent ce nume poartal):
"Salcdma si cu plopina/Nu sunt fructe ca mdslina,/Nici verbe ca
substantiv,/Da-mi place sd le cultiv" (Nesubstantive).

Poeziile din ciclul Putind dragoste creeazd impresia tot de
parodii - dupd Minulescu, Toparceanu, losif - Goga sau dupd intreaga
poezie romaneasca traditionala.

Filonul popular, in linia Pann - Creangi - Sorescu, este, dupa
parerea noastrd, una din trasaturile caracteristice ale paradoxismului
smarandachian (a se ierta doza pleonasticad!). Oralitatea stilului -
forma de protest impotriva pretiozitatii impinse pand la "academism”,
a literaturii clasice si moderne - este detectabild in toatd creatia lui
Smarandache. Aceastd "oralitate rafinatd" (Mircea Cartarescu),
revendicatd de la maestrii trecutului este, dupd incercarea taxinomica
a lui Thab Hassan ™, nu mai putin, ¢ trasiturd specifici a
postmodernismului.

2. Cucerirea de noi teritorii literare

Cu Distihuri proverbiale si Dialoguri rimate paradoxiste,
ultimele doua cicluri din volum, se deschide, de fapt, un "front” nouin
ofensiva paradoxistd a insurgentului romano-american: intemeierea
unor specii literare noi - paradoxiste, desigur. Tendinta spre inovatie
nu este noud, la Florentin Smarandache: incd in 1982, el publica ciclul
Poeme in nici un vers, aparut in volumele Legi de compozitie interna
si Le Sens de Non-Sens (Maroc, 1982, 1983, 1984) (Este drept, ideea
nu era chiar noud, paginile albe - la Smarandache apar si negre! - se
intdlneau incd la avangardistii de la inceputul secolului, ba chiar si mai
inainte!), grafopoemele fusesera inventate (cu unele deosebiri, totusi)
de Apollinaire, iar inlocuirea cuvintelor prin litere sau silabe,
amintesc de "bélbele" lui Gherasim Luca. Mdcar partial, "ceea ce
propune el nu e neapdrat nou... experiengele avangardei istorice (sunt)
asumate, insd, din perspectiv postmodernistd"®. Asumandu-ne si noi
un anumit risc al propriei convingeri, apreciem ci esenta
paradoxismului nu pare aservitd neapdrat unei avangarde - vechi sau
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noi (exceptind unele plonjiri periodice in apele stranii si nitel tulburi
ale acestoral), ci este particularizatd de un stil specific, cu un limbaj
original, in buna parte deosebit de al majoritatii experientelor literare
aile acestui secol.

- Parcd nemultumit de eticheta "(neo)avangardist", aplicata lui de
catre o parte din exegetii paradoxismului, printre primii si cel mai
categoric (dacd nu Inversunat!) fiind criticul si istoricul literar Ion
Rotaru, dar sfarsind prin a se consola cu acest calificativ, insd sigur de
pactul dintre el si posteritate, Smarandache va continua sd inainteze
perseverent pe drumul sau, pe care il va consolida, din mers, cu
contraforturi si borne specifice. De-a lungul prodigioasei sale
activitati literare, el va crea, ulterior perioadei amintite mai sus, o serie
‘de tipuri noi de poezie cu forma fixd: distihul paradoxist, distihul
tautologic, distihul dualist, tertina paradoxistd, tertina fautologicd,
catrenul paradoxist, catrenul tautologic efc.; in proza: povestirea
scurtd silogisticd si povestirea scurtd circulard (Poveste infinita,
1997), drama combinatorie etc. Aceste noi experimente paradoxiste
nu au fost elaborate in perioade speciale, ci pe parcursul a mai multi
ani, incepand cu anul 1993 si in paralel cu punerea in aplicare
(convertirea in literaturd) a primelor manifeste literare.

Pentru a analiza toate speciile si notiunile literare noi, inventate
de Florentin Smarandache, ar fi necesard o carte intreagi. Ne vom
rezuma la scurte descrieri ale celor mai importante si, desigur, mai
frecvent "aplicate” de scriitor.

Distihul tautologic este format din doud versuri, aparent
redundante, dar care, impreund, conferd un caracter mai cuprinzator
si mai profund intregului, definind (ori facdnd legatura cu) titlul. Cele
doua versuri au comuna o notiune, exprimata prin acelasi cuvant sau
printr-un singur sinonim. De exemplu: "Eu cand vreau ceva,/In mod
sigur vreau" (Ambitie) sau: "Cel putin incerc/Sa incerc" (Tentativd)
ori - asimilatd speciei! - binecunoscutul - "Mutatis/Mutandis"
(Schimbare). "Mostrele" respective si specia insdsi pot fi
‘luate/receptate deopotrivd, apreciem noi, ca jocuri de cuvinte sau ca
definitii rebusiste. Metafora traditionald este abolitd, in favoarea altui
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gen de metafora - cea paradoxistd, care nu mai are la baza comparatia
in care lipseste unul din termeni, ci un sens mai larg, apropiat de
originalul grecesc etimologic, in care este inclusd ideea de
transformare/schimbare, redata printr-o partial falsa tautologie.

Distihul paradoxist este considerat de creatorul sau ca un "al
patrulea manifest paradoxist”. Autoaprecierea este motivata in primul
rind, de adancirea, de citre Florentin Smarandache, a problemei
originii paradoxismului: ("Paradoxismul - spune el - nu l-am inventat,
ci descoperit. El a existat inaintea ... paradoxistilor. intelepciunea
populard, dar si o parte din creatia cultd, se muleaza perfect pe matrita
paradoxistd"), iar in al doilea rand - de incitanta prezentare pe care i-0
face "inventatorul” acestei noi specii literare, amintind (insa numai
atat!) de stilul/metoda dadaistilor: "luati un dictionar de locutiuni si
expresii lingvistice, proverbe, zicale, pilde, aforisme, cimilituri, adagii,
maxime, butade ori panseuri celebre ale unor personalitati, si
contraziceti-le fara mild, forfecati-le!..."

In principal, distihul paradoxist este format din doud versuri
antitetice unul altuia, dar care, aldturate, se contopesc intr-un intreg,
definind titlul sau ficand o punte de legaturd cu el. De reguld, al
doilea vers il neaga pe primul. Dupd aprecierea intemeietorului,
distihul paradoxist este "o formula liricdi noud, dar cu deschidere
spre esenta”.

Posibilitdtile de realizare a distihurilor paradoxiste sunt,
practic, nelimitate si ele se realizeaza prin (cdteva) zeci de procedee
care creeaza tot atatea tipuri ale acestei specil:

- parafrazari de clisee: "Omul potrivit/la locul nepotrivit"
(Infractor; dar si Impostor,n.n.);

- parodieri: "Vorbesti de lup si porcul la usa" (Coincidenta),
prin substitutie ironica, operatd in a doua parte a cunoscutului
proverb popular;

- formule consacrate intoarse pe dos: "Orice exceptie/Admite
reguli" (dupa "Orice reguld/admite exceptii");

-dubla negatie: "Razboi/impotriva rdzboiului" (Pace);

- dubla afirmare care da nastere unei negdri: "Sfintirea/Sfinti-
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lor" (Hirotonisire);

- deturnarea de piste false: "Cu un ochi de sticla/Cu celalalt de
pisicd" (Motocicleta);

-hiperbolice: "Din patru salariati/Cinci sunt sefi" (Aristocratie);

- pseudoparadoxuri: "Vinovati/Nevinovati (Tnocenti);

-tautologice: "Apropierea/De aproape (Proximitate);

-redundante: "Mergem/Ori nu mai stam? (Incotro);

- bazate pe pleonasme: "Inventeazd ceva/Dupa inventat" (Pla-
giator) etc., etc.

"Retetarul” prezentat de autor pentru aceastd nouad specie
paradoxist-literard, este impresionant prin diversitatea, fantezia
debordants si aparenta exhaustivitate. Nici o posibilitate de formare a
acestor distihuri nu pare a fi fost neglijata.

Este, pe de alta parte, interesant (si chiar paradoxal!) faptul ca
nastrusnicul scriitor, altfel - croit funciar pentru nonconformismul de
orice fel, apeleaza la specii literare fixe; el are, insa, grija, ca o conditie
fundamentala, sd le intoarcad pe dos, transforméand din nou da-ul in
non, afirmatia in negatie, intru innoirea limbajului literar - nobila si
utila sa obsesie.

Aceasta noud specie literard, iesitd (mai mult) din creierul lui
Florentin Smarandache, este printre cele mai convingitoare
“inventii" ale sale, dovadd si volumul de Distihuri Paradoxiste,
publicat in 1998 la University of New Mexico, Gallup CAMPUS -
ELECTRONIC PUBLISHING. Cuvantul "inainte si inapoi" al cartii,
este considerat de Dan Topa, postfatatorul cartii, ca un adevarat
"articol de teorie si istorie literard". Volumul este apreciat de
cunoscutul regizor, "cu totul deosebit, ca forma si continut, de tot ce
s-a scris pana in prezent", iar intr-un cotidian din Bucuresti, acest soi
de distih era considerat "o paraboli, hiperbold, elipsa geometrica
unitard la frontierele dintre artd, filosofie, rebus si matematica
(Romania liberd, Bucuresti, nr. 2725/15, martie 1999, p. 2).

Remarcand concizia si totodata bogatia de idei a distihurilor
paradoxiste, G. Bdjenaru le considerd "un experiment poetic plin de
speranta supravietuirii” *. "Exemple de acestea - spune Ion Rotaru in
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recenta sa Istorie a literaturii romane (Ed. NICULESCU, Bucuresti,
2000, p. 587), in care ii dedica paradoxistului Smarandache mai mult
de sapte pagini - se afld cu miile, aici intervenind principiul antonimiei:
nu existd nici un da fira nu..." Este simplu ca oul lui Columb, desigur!

Valentele informative si formative ale acestei originale carti
sunt evidente. Dincolo de atributele sale literare, ea ne apare si ca un
mic tezaur de Intelepciune si de inteligenta umand, intr-un "moment
de maxima expansiune" (G. Calinescu) a autorului.

Cam in aceeasi perioadd cand incepea sd “"adune" distihuri
paradoxiste si si "coacd" cel de-al patrulea manifest paradoxist, ii
aparea lui Florentin Smarandache volumul de teatru METAISTORIE
(Ed. DORIS, Bucuresti, 1993); piesa O lume infoarsd pe dos va fi
considerati de el o dramd combinatorie, intrucit prin combinarea
scenelor din aceeasi categorie si a categoriilor insesi, dramaturgul
poate obtine o infinitate de piese.

O altd specie cu formd fixa este distihul dualist, descris de
intemeietor ca "a two line poem such that the second line is the
dualistic of the first and together they define (or make connection
with) the title: "Tolive for dying/And die for living" (Creation);
"History of art/Or the art of history" (Multidisciplinarity).

Dupa aceastd succintd prezentare a lui Florentin Smarandache
ca intemeietor de noi termeni, notiuni si specii literare, nu ne vor mai
surprinde prea mult acele Distihuri proverbiale din volumul Vreme
de sagd, avand aspect de proverbe in versuri, dupa modelul "Ce tie nu-
ti place,/Altuia nu face!". Paradoxismul propriu-zis este evident mai
ales la acelea alcituite pe baza de contradictii, antiteze si jocuri de
cuvinte: "Am scipat de boi si plug,/Dar nu pot scdpa de jug"; "Unii
pierd averi,/Altii - numai veri”; "Nu poti pune boul/sa cloceasca oul";
"Eu il bag in seami,/El md bagd-n mama" etc. Multe din aceste
distihuri ale Jui Smarandache au sanse sa devind chiar proverbe, prin
concizia si fluenta lor, aseménatoare celor de sorginte populard pe
care le au ca model si, uneori, ca izvor. Prin originea lor, ele amintesc
de antonpannescul "De prin lume adunate si-napoi la lume date”,
indeosebi Dialoguri rimate paradoxiste - ultimul ciclu al volumului
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care aduce izbitor cu Povestea vorbei, adaptatd, insd, in continut,
realitatilor acestei perioade tehniciste:

-De ce zici despre bunica, mereu, cd e poamd acrd?

- Ai sd intelegi, copile, numai cand o sd ai soacrd.
sau

- Cu calculatorul, poate socoti si-un idiot!

- Terog, lasa-ma sa-ncerc. Cred cd si eu o sd pot!
ori

-Cum de au murit de sete, cand era apd-n saca?

- N-au stiut ce e acolo, scria H,O pe ea!

Estetizarea (literaturizarea) vietii cotidiene, ca trasitura a post-
modernismului, este evidentd. Intr-o "zicere" din "Cum am ajuns in
America", aflam despre autor cd a "ramas taran" in sufletul siu. Se
vede acest lucru si din cele dou cicluri mentionate in care stralucesc
atatea pepite de intelepciune populara, inteligentd si haz sindtos,
paradoxurile de factura populara fiind recunoscute ca atare de autor
{v. Al patrulea manifest paradoxist) si valorificate cu stralucire. Din
punctul acesta de vedere, se poate aprecia cu indreptitire ci opera
smarandachianad reprezintd, dincolo sau alaturi de valentele ei
novatoare, un mic monumert inchinat limbii roméne.

Recent, a aparut cea de a treia antologie internationald de
paradoxism: Third international anthology on paradoxism (Ed.
ANOTIMP & ABADDABA, Oradea, 2000), editati de Florentin
Smarandache. Cartea contine o succintd, dar densd introducere
despre paradoxism (definitie, istorie, exemple de creatii paradoxiste,
termeni literari noi etc.), insistindu-se pe specia distihului. Urmeazi o
impresionanta "parada” de distihuri-apartinand celor trei subspecii:
paradoxiste, tautologice si dualistice. Dispunerea lor se face pe tiri, in
ordinea alfabetica a acestora. Printre cele 15 tiri prezente in antologie
figureaza si Romania, aceasta fiind reprezentatd-de Ada Carstoiu, fiica
lui Ton Carstoiu, cunoscutul lingvist din Balcestii Valcii. "Piesele"
antologate sunt convingatoare, dovedind "priza" de care  s-au bucurat
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cele trei subspecii noi intemeiate de Smarandache, si constituind o
noud dovada a vitalitatii miscarii.

Cu un titlu in spiritul miscarii paradoxiste, Intreaba-ma sa te-
ntreb - cartea de interviuri publicata in 1999 la editura MACARIE din
Targoviste, reproduce textele din volumul Interviuri cu Florentin
Smarandache de Veronica Balaj si Mihail 1. Vlad, aparut cu un an
inainte la aceeasi editura.

Legdtura acestui volum cu miscarea este foarte stransd, dar nu
neaparat sub raport stilistic (cu unele exceptii: "Am avut noroc de
ghinion!... Ferice de poetii nefericiti!; uneori, oltenii sunt o colonie a
lor insisi!” etc.), ci din punct de vedere informativ: apar aici, expuse
intr-o- ordine diferita si in alte forme de exprimare, importante
informatii privind aparitia si esenta paradoxismului, legatura dintre
literatura smarandachiand, matematici si computere si, nu in ultimul
rand, avatarurile sale de emigrant in America si... la infinit. Multe din
ideile expuse de autor cu ocazia diferitelor interviuri, sunt originale si,
alaturi de cele ale intervievatorilor, ating probleme de esenta ale vietii
sociale contemporane si ale literaturii. Astfel, la observatia - intrebare
a lui Adrian Dinu Rachieru, conform careia politizarea culturii
contemporane nu este altceva decit "reteta proletcultistd intoarsa pe
dos", Florentin Smarandache este de acord ci "se cade in pacatul
comunistilor (...). In vest s-au acordat si premii Nobel pentru literatura,
din ratiuni politice (p. 46)"; sau: "Cultura (americand), n.n.) a decazut
in detrimentul stiintei, tehnicii si al revolutiei informationale" (p. 47).

Defularea conceptiilor si ideilor politice este lipsitd de
ostentatia si de spiritul vindicativ/revedincativ intalnite, de pild3, la
un Paul Goma. Masura si bunul simt, triplate de o sinceritate parand
absolutd, sunt trasaturi caracterologice ce transpar tot timpul dintre
paginile acestei incitante cirti, in care autorul si personajul
Smarandache fac permanent schimb de locuri. Siguranta
raspunsurilor sale este fermd, dar exclude radicalismul; simtul acut al
dreptatii lasa loc, paradoxal, unei intelepte tolerante ce ne apare ca
intrinsecd. Avand pronuntate calitdti formative, cateva idei expuse
meritd a fi citite cu atentie si responsabilitate de cdtre unii creatori
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literari, ele vizdnd aspecte esentiale privind rolul poeziei si viitorul ei:
"Unele poeme - spune intemeietorul paradoxismului - s-ar reduce... la 0
singurd metaford ori idee - cheie, restul fiind balast. Si-atunci, ce rost
ar mai avea suprafata intinsd, covorul de litere?” Nefiind in totalitate
noud, ideea este interesantd, chiar dacd Smarandache insusi n-o
respectd intotdeauna. Autorul se intreba cindva dacd ar fi posibil un
poem cu mai putin de zero versuri, ceea ce, trebuie s-o0 recunoastem
impreund, n-ar mai fi poezie, nici literaturd, in sensul consacrat al
acestor notiuni. Nici un-scriitor care se respecta si care vrea sd fie
autor, nu va face un volum, din... flori, rachete luindusi zborul,
trecatori de pe stradd etc. - toate acestea, desenate sau numai
inchipuite. Un anumit bon (nu non/) sens ne obligd si lasim desenele
in seama pictorilor si a graficienilor, iar dacd imaginatia (respectiv -
contemplatia) inlocuiesc scrisul, atunci existi pe glob, peste sase
miliarde de poeti! De altfel, autorul insusi afirma ¢ nu vrea sa limiteze
literatura, ci s-o extind3, prin non-iteraturd (p. 49, interviu cu Ada
Carstoiu), chiar dacd, in altd parte, paradoxistul number 1-al lumii
pledeaza pentru "Literatura direct preluati intocmai din naturi,
nealterata” (p. 3Y), ceea ce ni se pare un nonsens... literar!

Inspiratd mi se pare si coperta executatd de Olimpiu Eli Petre:
un chip devorator si devorat (in care nu este greu de recunoscut
Smarandache insusi!) ne priveste cu ochi mari, nelinistiti si
preocupati, In care un soi de febrd mistuitoare reflectd intregul
dramatism al travaliului interior.

Am lasat special la urma traducerile efectuate din diferite limbi,
de catre Smarandache poliglotul (cunoaste limbile francezi, engleza,
spaniold, portughezd). Afinitati, volumul de traduceri din lirica
universald, a fost publicat in anul 1998 la editura D si cuprinde "un
evantai de 42 poeti din 23 de tari". Autorul insusi aduce diferite
motivatii demersului sdu de traducdtor: "Am tradus din nevoie {...) din
pldcere (...) criteriul fiind: diversitate cat mai mare, curios si vad cum
se scrie si in alte parti ale globului, In locuri cat mai putin cunoscute”
{pag. V- VI). Ar fi inutil sd aborddm calitatea traducerilor si vom evita
si paradoxistomania - cdutarea cu orice pret, in poemele prezente, a
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unor trasaturi ale miscarii. Si totusi! Prolificul scriitor Al Florin Tene,
recenzand volumul, crede cé in poeziile autorilor antologati se poate
detecta o "linie comuna: aceea a atitudinii originale a poetilor ce scriu
0 poezie care face impresia ca vor s-0 cucereasca fugind de ea, unde
metafora face casa bund cu parabola si anecdota” (in "Curierul”, Cluj-
Napoca, an V, nr. 230/1999). "Secretul" criteriului selectiei, se
ascunde chiar in titlul volumului: o buni parte din poemele incluse,
"sufera" de un anume nonconformism, nu numai la nivel ideatic, ci,
deseori, si in sfera imagisticii. Intr-adevir, descoperim in volum
repetitii paradoxiste si situatii absurde in poeziile lui Raymond
Bettonville (Belgia), contradictii si antiteze la Li Zhi (China), stil
direct, aproape prozaic - la Yoy Beaudette Cripps (Australia),
dadaismul lui Tzara etc. Facem cunostintd chiar cu un paradoxist
sadea - Denis Kann (U.S.A.). Poemul acestuia - Scurtd istorie a
evolutiei, poate face deliciul oricarui cititor: "1. Clisa 2. Maimutd 3.
Astronaut 4. Extinctie” (p. 140).

Partial, insa, bogatia de metafore a creatiilor
antologate/traduse, pare a deconspira o defulare a nostalgiei dupa un
paradis infernal, pdrasit cu bund stiintd in favoarea unui "infern"
paradisiac - cel al paradoxurilor vietii si al paradoxismului literar. Si,
nu mai putin, o sublimare...

Despre ofensiva paradoxismului s-ar putea scrie mult, nu numai
in legaturd cu descoperitorul miscarii. O parte apreciabild dintre poetii
si prozatorii - de la noi si de aiurea - ai acestor vremuri, apartin
paradoxismului chiar fara sa stie, cici ei sunt, ca si Smarandache,
produsul aceleiasi realitdti contemporane paradoxale, atata doar ca
intemeietorul curentului a constientizat aceastd realitate,
transformand-o in sistem artistic, in literatura. "Doamne, totul este
nou, mi-e sila de atdta nou/mie sild inceput fard sfarsit, de atata
moarte fard moarte" - scrie Angela Marinescu in "Facla literard” (or. 5-
6, Bucuresti, 1999, pag. 1), iar din volumul lui Sorin Sméradndescu - De
vorba cu su(s)pusul (Ed. EUBEEA, Timisoara, 2000), unele versuri
din poeziile incluse, pot fi "revendicate" de paradoxism: "timpul e
batran si s-a senilizat/intreabd mereu cat e ceasul /n-aude ce- spui/iar
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dacd strigi 1ti zice sd nu vorbesti urat/si se vaita,/ca mai bine l-ar lua
moartea...” (p. 41) sau: "eu i-am spus s& taca o datd/ea mi-a spus cd esti
prea personal/si odatd nu se scrie o daté (...)/tot asa pand cand ne-am
cisatorit/dupa aia a fost simplu de murit (p. 31).

Exemplele s-ar putea inmulti, dar nu este locul si nici cazul. In
plus, majoritatii acestor... pseudo-paradoxisti le lipseste... "obsesia”
paradoxurilor.

Printre putinii, Smarandescu pare a merge, deseori, pe aceeasi
lungime de undd cu... Smarandache: "md sacdie/ma

Poetii mentionati sunt incadrabili (mai ales uitimul) in larga
miscare (artistic -) literard a postmodernismului si compararea lor
(subiectivd, desigur) cu smarandachismul, se datoreaza
nenumdratelor si complicatelor interferente ale celor doua miscari
literare. Despre umorul variat al acestui original scriitor, prezent in
mai toate creatiile sale, indiferent de gen sau specie, s-ar putea scrie
multe pagini. Fie el sandtos, "albastru” sau amar, rasul lui
Smarandache l-a ajutat pe artistul cu acelasi nume sa transforme
drama existentizald intr-o comedie gravd jucatd cu har siinteligentd - de
un histrion tragic postmodern(ist) - aspect care, de asemenea, ar
merita un studiu aparte.
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PARADOXISM SI POSTMODERNISM

Pentru o Intelegere cat mai apropiatd de intentiile acestui eseu,
se impune sd amintim, macar in treacat, partiala (in)adecvare a
notiunii si termenului de postmodernism, care, in ciuda faptului cd s-a
impus demult in literatura de specialitate, suscita inca (si incita la)
controverse. Este vorba, in primul rand, de sfera sa de cuprindere,
mult prea mare, ceea ce ii limiteaza fatalmente posibilititile de
individualizare. Contribuie, poa*e la aceasta si aprecierea sa ca
epifenomen al postmodernitatii - realitate si termen la fel de largi, insa
avand o motivatie istorico-sociala, deci, in primul rand, temporala.
Constatarea nu putea sd scape unui cercetator subtil si profund de
talia lui Mircea Cértarescu, care; recunoscandu-i miscarii "o atitudine
esteticdi puternicd si constientd de sine si tentatia de definire
tipologicd a acesteia”, observd tendinta fenomenului de a se extinde
"pand la o dimensiune antropologici (...) cu tendinte anexmnls‘te la
fel de mari ca ale structuralisirului de acum trei decenii”. ”

~ Dificultatile de ordin terminologic privind cele doud notiuni,
repetd, pand la un punct, pe cele ale "emoloagelor" lor - modernitate si
modernism din perioada anterioard. Nu vom insista asupra acestui
aspect, cici existd, in domeniu, o operd fundamentald a literaturii
noastre (si nu numai) - Dictionar de idei literare (vol. I111), al cérei
erudit autor - Adrian Marino - face o straluuta analizi a termenilor
mentionati si a ideilor reflectate de ei.

Deocamdata, acestia sunt termenii - postmodernitate si
postmodernism , ei au intrat in uz de multe decenii si nimeni nu a pus
problema inlocuirii lor. - v

A Inceeace priveste prefixul post-, el a fost_ explicat in mai multe
moduri : ruptura" "depa51re" “negatle etc. ”, desi toate dictionarele
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it dau acestui element de compunere un singur sens, temporal:
"dupa", "ulterior”.

Din punct de vedere denominativ, paradoxismul nu are nici
unul din neajunsurile mentionate: a avut din start un domeniu clar,
stapilit printr-un program de o precizie si o rigurozitate aproape...
matematice; termenul apartine, in mod evident, sferei artistice (ca si
simbolismul, suprarealismul s.a.). Mai mult decat alte miscari,
rotiunea si invelisul ei sonor trimit atat la realitatea de referinta
(paradcxurile vietii), cat si la aspectul artistic: paradoxul ca procedeu,
ca figura de stil. Paradoxismul ne apare, asadar, ca una dintre cele mai
bine conturate si adecvate denumiri ale unui "curent" literar, avand o
fizionomie proprie.

Ce distinge paradoxismul de alte miscari, in speta - de
postmodernism? Care este relatia sa cu aceastd largd miscare -
artistica si literara - a acestui sfarsit de secol? _

Unul dintre primii cercetdtori avizati ai paradoxismului,
Constantin M. Popa - el insusi "tovards de drum" cu Florentin
Smarandache, la inceputul "aventurii" paradoxiste, dezvoltind ideea
cd aceasta miscare aminteste experientele avangardei istorice,
constatd cd demersul lui Smarandache este, ins3, asumat, "din
perspectiva postmodernistd” (op. cit, p. 46).

Legitura dintre cele doud miscdri este mai pe larg relevatd de
Titu Popescu, care, in lucrarea amintitd, i dedicd un capitol separat: In
filiatie postmodernistd. Incd din titlu se observa cd subtilul exeget
corsiderd paradoxismul ca pe un fel de "produs” sau urmas al largii
miscdri din a doua jumatate a secolului XX. De altfel, acelasi autor,
dezvolténd ideea, apreciazd miscarea ca pe "o extensie exacerbatd a
postmodernismului” (p. 43), iar in altd parte utilizeaza, pentru acesta
dir urma, chiar sintagma de nofiune-mamd (p. 50). Daca luam in
consideratie faptul cd esteticianul vorbeste despre "triada®
modernism-postmodernism-paradoxism, unde cele trei miscdri sunt
puse, evident, pe plan de egalitate notionald si functionald, ar rezulta
ca Titu Popescu considerd paradoxismul ca pe o "instrumentalizare a
postmodernismului”, un derivat al acestuia, dar ajuns intr-un stadiu
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de emancipare, de autonomie. In plus, este sugeratd si ideea unei
consecutivitati cronologice a primului.

G. Bdjenaru, in studiul siu "Post-Modernismul (sic!) paradoxist
in distihurile lui Smarandache", il considera de asemenea, pe autor, un
"copil teribil al literaturii post-moderniste".”

In critica, destul de aspra, pe care "traditionalistul” Ion Rotaru a
ficut-o de mai multe ori paradoxismului, cunoscutul critic si istoric
literar nu pomeneste niciodatd cuvantul "postmodernism”, ci il
prefera pe acela de "neoavangardism" (uneori, ironic), sau pe cel de
"ariergardism", inscriindu-l pe Smarandache "in tabara optzecistilor"
Y Cel putin in parte, domnia sa are dreptate, spiritul negativist (fard a
fi neaparat si nihilist!) al paradoxismului, indreptatind si acest unghi
de vedere. Mai mult, criticul a intuit (sau, poate, a ficut-o deliberat?!)
clasicizarea noii avangarde - dialectica negatiei care devine afirmatie, a
deconstructiei care se transformd in constructie - "marele paradox
(sic!) aparent” (A. Marino). De altfel, in linia avangardelor secolului XX
il inscriu si alti cercetéatori: C.M.Popa, Florin Vasiliu, Titu Popescu s.a.,
operand insd - in grade diferite - disocieri fatd de acestea si
revendicand, in ultimd instantd, paradoxismul pentru postmodernism,
cu analize mai mult sau mai putin nuantate ale interferentelor.

Este interesant si punctul de vedere al lui Smarandache insusi,
care, subliniind originalitatea/individualitatea miscadrii
("paradoxismul este paradoxism"), in Scrieri defecte (precum mai
demult in Nonroman), isi (auto)analizeaza foafe tendintele si
influentele din acest volum, dar si majoritatea (dacd nu toate!)
procedeelor tehnico-literare folosite. Printre multe altele, atrage
atentia mentionarea, seacd si telegrafica, a cuvantului
postmodernism - gest auctorial/scriptural asupra cdruia vom reveni,
date fiind semnificatia siimportanta sa.

Exegetii postmodernismului au descris in mod diferit aceasta
miscare, inspirat caracterizata de Ovid S. Crohmalniceanu, ca un fel de
"monstru de la Loch Ness al criticii contemporane: tot mai multi insi
declard cd l-au vazut cu ochii lor, dar dau fabuloasei lui infatisari
descriptii absolut diferite". ® Ne vom mdrgini, pertru d>nonstratia
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noastra, la aceea a lui. IThab Hassan, reluata de Mircea Cdrtdrescu in
complexa sa lucrare inchinatsi POSTMODERNISMULUI ROMANESC.
Indeterminarea. Ambiguitatile, insotite de rupturi sau de
dizlocari ale limbajului, se intidlnesc intr-o serie de creatii
smarandachiene, indiferent de genuri sau specii. Ambiguitatea, mai
ales in sensul ei-de "echivoc" este unul din procedeele frecvent
utilizate de paradoxistul Smarandache; prin ea se realizeaza paradoxul
i, prin extensie, contradictia sau, cel putin, o posibilitate, o prima
treaptd de realizare a acestora, obtinuta prin aluzii, calambururi si
suspans: "La-nceput era vioard/Si-a rdmas violoncel" (Variatiuni pe o
coarda sensibild); "Umbla cu fuste mini - cred cd sub/aspectul tinutei
lasa de dorit!" (Antipoem de dragoste); "ea se fu -, se fu-duli/Cu cate-
un nebun mai bun/Céci luptara ei cei doi/Si-nvinsera améandoi"
(Editie grijitd si ingrijitd) etc. Mostrele in stare purd se intilnesc,
totusi, rar, absurdd suprarealismul si alte isme coabitand latot pasul.
Dorinta de perfectiune, opera inchegatd, rotunda sau inchisa,
lipsesc, de reguld, la Smarandache. Secvente si bruioane de viata
(altfel, reale - obiectiv sau subiectiv) - paradoxale prin situatiile
iluminate o clipa ori relevate prin mijloace paradoxiste - iau de obicei
locul amplelor, "rationalelor” si logicelor poeme cu care ne obisnuise
modernismul. Doar un ochi atent, un spirit fin si afin, o memorie
functionind bine, re-creeazi din aliturarea si ordonarea acestor
aleatorii si anarhice fulguratii paradoxiste, o lume aliena(n)ta si plind
de contradictii, In care nebulosul ia locul clarititii, iar finalitatea pe
care o stiam ca pozitivd din punct de vedere etic, este estompatd de
absurdu! situatiilor si al manifestdrilor umane in ce au ele maculat, in
cel mai bun caz - comic! Atractivitatea demersului creator este data de
"clarobscurul" literar obtinut cu ajutorul contradictiilor,
antitezelor etc. -
Totusi, cel putin in intentia declaratd prin manifeste,
indeterminarea si reproducerea artei literare smarandachlene nu au
ca finalitate transformarea ei in obiect de consum. Dimpotriva: "Voi,
scriitorii, va vindeti sentimentele? Voi creati numai pentru bani?" i
apostrofeazd, Smarandache plin de amérdciune si indignare, pe unii
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-confratii ai sai. -

In interdependentd cu indeterminarea sau in proxima ei
apropiere, se afla fragmentarea realitdfii - aceasta din urma
constituind (totusi!) baza de plecare a creatiei paradoxiste. "A heap of
broken images" (T.S. Eliot) - o multime de imagini fardmitate
inlocuiesc "intregul”, precum cioburile unei oglinzi sparte: "Spélare.
Perie. Dinti... Fuuiii... Fuuiii {...) O fereastra deschisa. Spre Cer. Plasa,
Tantari" (Eroica zi a unui om obisnuit). Sintaxa nu este, de fapt,
fragmentatd, ci fortata, cuvintele de legatura au disparut Umorul -
optimist, amar sau tragic, insoteste de obicei aceasta tehnica.
Cantitatea masivd de informatii, furia vietii trepidante si perspectiva
agoniei (dacd nu - a mortii!) artelor - toate acestea se opun discursului
continuu si coerent. Contradictiile interne ale realitatii obiective si, in
mod corespunzator, cele ale stilului paradoxist, impun si ele aceeasi
discontinuitate si fragmentare.

"Fragmentarismul in sine, ca procedeu literar, - remarca Mircea
Cartdrescu - nu este specific, astazi, doar postmodernismului, ci si
aproape oricarei forme de artd cu care acesta coexista:
neoauvangardelor (subl. n.) (..) paraliteraturii (...), asa incat, desi
important, acest procedeu nu poate fi folosit, luat singur, ca un criteriu
distinctiv"®. Tehnica fragmentdrii, ca procedeu stilistic, este
detectabila, la diferite nivele (capitole, pagini, alineate, fraze etc.), in
intreaga creatie smarandachiand; opundndu-se acelei faimoase
integritas - una dintre caracteristicile literaturii si artei moderne. Nu
insa si la nivelul global al operei sale - aspect asupra caruia vom
reveni... ,

Decanonizarea, ca trasitura specifica a postmodernismului,
este practicata si ea de Smarandache, chiar dacd nu in forme extreme.
Bunul lui simt, de taran neaos, si modestia care coexista tot timpul, in
mod paradoxal, cu orgoliul nemasurat si cu "superba insolenta" (C.M.
Popa), ii franeazd radicalizarea demersului. Dacd fatd de
personalitatile politice (dictatori, mai ales!) ireverentia sa atinge
iconoclastia, in cazul celor -culturalliterare se simte deferenta caci
doar un soi de familiarism (a la Sorescu); mascat - si acesta - de faldurile
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ludicului lexical, iese la suprafata cind si cind, dacd nu ludm in
consideratie si numdrul relativ mare de autori parodiati - unii nume
faimoase ale literaturii noastre: “Tatdl nostru (..)/Carele esti in
ceruri/ Literare/nea Rotaru" (Ion -, scriitorul, n.n), sau Shakespeare
Alexandru si Beethowen Nicolae (care pot fi si nume reale, dupa
obiceiul romilor de a-si da nume rare, exotice, faimoase) - titlu de proza
scurtd. Atitudinea decanonizantd a paradoxistului nu- ocoleste nici
chiar pe Marele Creator: "Intru - lesi, zice (Domnul nostru ma
stia/credincios in necredinta mea/Eu ii cer o ména de ajutor/el imi dd
un picior/Porcu asta face numai magarii - este un individ comiplicat si
impur" (Audientd la Dumnezeu). '

Spiritul demitizator este, la Smarandache, destul de moderat,
cici el nu pune in discutie existenta literaturii (§i,' implicit, a
reprezentantilor ei majori), ci 0 neagd pentru a o re-crea; el nu vrea sa
construlascd pe ruine, ci doar si se re-organizeze materialul de
"construictie". Un poet care isi propune s& deving, ca Vasile Voiculescu,
"doctor In poezie" - nu va ajunge niciodata la iconoclastie literara.
Insurgenta lui va viza, In cel mai rau caz, stilu(ri)l{e), nu pe autor(i).

Negarea de citre Nietzsche a realititii subiectului, care ar fi
doar o fictiune, deconstructia, de fapt, a acestuia, echivaleaza cu o
plasmuire a imaginatiei, conducind, dupa Ihab Hassan, la acele life
enhancing fictions (fictiuni care sporesc viata), ele constituind
adevaratele reprezentdri ale artei postmoderne; cu alte cuvinte. "nu
sunt, propriu zis, manifestari ale eului creator, precum operele
mederniste, ci sunt fie lipsite de sine, fie proliferari ale unor false euri”
{Mircea Cartirescu). Din aceasta cauza, ele se caracterizeaza prin
lipsa-de-sine si lipsd-de adancime, de stratificare ce favorizeazd
forarea spre un sens originar si utilizarea metaforelor si simbolurilor.
De aici, sfidarea hermeneuticii de orice fel.

Impresia de disparitie, de lipsd a subiectului creator, este data de
o buni parte din operele lui Smarandache. Desi nici Cartarescu si nici
alti exegeti ai postmodernismului nu mai folosesc notiunea de lirism
(atitudine caracteristicd, prin excelentd, eului care isi exprimad trairile
personale) - manifestare considerata "invechitd", traditionalista sau, In
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cel mai bun caz, modernistd, notiunea ar trebui repusad in circulatie
chiar pe terenul postmodernismului, macar pentru a o amenda! Ea ni
se pare operantd in continuare, intrucat reprezintd "opozitia” de baza
a prozasticii, a epicizdrii, a textualismului chiar. Din punctul acesta de
vedere, "obiectivizarea" lui Smarandache este aproape totald si se
incadreazd perfect in ‘"canoanele” postmodernismului. Toate
paradoxurile/contradictiile existentei, asa fragmentate si
indeterminate, re-creand in imaginatia cititorului/coautor intreg
infernul dramatic si distractiv totodatd al lumii actuale, in care
subiectul creator al autorului pare a se dizolva, intr-o fortata
acomodare si perversa complicitate. Ci doar il simti pe "absolutistul”
funciar, cum moare cite putin' In ciuda cite unui zvacnet sau tipat, ca
de pilda, acela din Petitorii (din volumul Emigrant la infinit, p. 51) -
dupa opinia noastrd, unul dintre cele mai frumoase poeme de
dragoste din intreaga poezie contemporana. Ciclul "Aproape de
aproape" din volumul mentionat, este, si el, cel mai plin de "prezenta
de sine" a poetului. Versurile de aici par a fi scrise intr-o perioadd mai
veche a vietii poetului - in vremea "acumuldrilor" de deziluzii de tot
felul. De aici si stilul direct, aproape confesiv, cu o anumita retorica (si
recuzita) de epoca, fie cd vorbeste la "persoana intai plural": "Am fost
plugarii gindului de bine/Noi am dorit pamdantul plin de
flori/Suntem martirii luptei pentru flori", fie cd se exprima la
persoana intdi: "E secetd de dragoste in mine/Iubire n-au sadit si n-au
udat" (Eu, ca o contradictie).

Mircea Cartarescu a observat cu subtilitate paradoxul creat de
interferenta figurativului si a nonfigurativului in arta moderna si in
cea postmodernd. In pofida acestui paradox, pentru artistul
postmodern, referentul (sistemul de referintd) lipseste sau doar da
iluzia cad existd (opere "fals referentiale"). In felul acesta, realitatea
pare a dispdrea, textul intorcandu-se asupra lui insusi, fiind propriul
sdu referent - trasaturd cunoscuta sub numele de ne(rejprezentabil.
Cum ar spune Smarandache, citindu-l pe Roussel, "cainele se-nvérte
in jurul cozii" (Scrieri defecte) sau "pornind de la o idee, s te
yemnificl la infinit fara a spune nimic” {Ibidem).
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Propensiunea paradoxistului spre atroce si grotesc (uneori, spre
pornografic - mascat sau nu), in Nonroman, Patria de animale etc. -
situatie intalnitd si la neoavangardisti, este, de asemenea, o trasaturd a
postmodernismului.

Ironia - indreptatd asupra obiectului sau a subiectului
(autoironia) este suverand in intrega operi smarandachiand. Din
mijloc de constructie, dar si de aparare, intr-o lume ostild si plina de
contradictii, ea devine obisnuinta si chiar scop in sine (autorul parand
ca ia totul in deradere); ea cunoaste toate stadiile/gradele posibile:
aproape blandi si tristd "In fine, a venit si timpul lui: lapovitd si
ninsoare" (Bdfranefe fdrd tinerefe}); ingaduitoare: "fotbalistii
gandesc/cu bocanciii" (Pe Wimbley, in Ednie); taioasa: "Cotele
apelor Dundrii vor creste continuu,/cu noi inecati..." (fnvatdturile lui
Florentin...), pana la sarcasm: "Vitoria Lipan fuge, o cheama
tara/Galilor... trdieste bine/numai din amintiri" (Caracterizati
personajul...; am putea adduga: personajul... roméanesc al zilelor
noastre, opus mioritismului, nonmioritic!). Intalnim la tot pasul, in
"stilul nonstilului" smarandachian si in materialul lingvistic utilizat,
"strategii ludice mergand de la pastisa la glosolalie, de la autocitare la
intertextualitate" - aprecierea cartaresciana potrivindu-i-se, cum nu se
poate mai bine, si lui Smarandache. Perspectivismul din ultimele doua
volume ale acestuia din urma (Scrieri defecte, Vreme de saga) tinde
sa se generalizeze, vizand toate sferele unei societati in schimbare:
contradictiile interne ale acesteia, oamenii (adaptati, victime sau
martiri), clisee de viatd si de stiluri literare, totul coexistand cu o
autoironie prelungitd, cu propria negare.

Hibridizarea, ca trasatura specifica a postmodernismului (fata
de ironie care era - cu deosebirile de rigoare, detectabild si in alte
miscdri literare), este practicata copios de cdtre intemeietorul
paradoxismului: poezia (sub forma de parodie si pastisd) apare
convertitd in teatru (dventurile dragostei din volumul Exist
impotriva mea, dar si intr-o serie de pseudo-poezii cu aspect de dia -
sau tri! - loguri), iar in Nonroman sunt amestecate aproape toate
genurile literare (epic, liric, dramatic) si speciile posibile: nuvela,
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sceneta, fabula, povestirea, pamfletul, eseul etc. si inca altele,
extraliterare: manifestul politic, careul de cuvinte incrucisate s.a. La
randul ei, poezia devine proza curat... teatrald sau texte si pretexte,
colaje dadaiste, in care coexistd, intr-o armonie... eclectica (sau in
eclectism armonios!) mai toate ismele de pe traseul secolului XX, fie
acestea mai vechi sau neo. Aforismele - culte sau populare (proverbele)
devin distihuri (paradoxiste, tautologice etc); fabulele se transforma in
epigrame, "folclorul" contemporan - urban (uneori suburban!) sau
rural este recuperat (De prin lume adunate sau Cantece de mahala),
capatand paternitate, intr-un soi de plagiat intentionat si declarat, ca
intr-un procesinvers nasterii creatiei populare. -

Diversitatea aceasta caleidoscopicd de genuri, specii si stiluri,
creeazd o imagine fascinantd, de "covor" literar pestrit, tesut din cele
mai variate materiale, realizat in cele mai ndstrusnice culori si nuante.
Dar un fel de covor fermecat, zburator, pe care cititorul parcurge,
impreund cu autorul, toatd "panorama desertaciunilor" existentiale si
chiar nonexistentiale! (Fl. Smarandache) ale acestui sfarsit de secol.
Si, deopotriva, literare!

Strans legat de hibridizare si, in bund parte, un produs al ei, este
carnavalescul degajat de paradoxismul smarandachian, caracterizat
printr-un comic deseori excesiv, realizat nu doar prin paradoxuri, ci si
prin ironie (v. mai sus), prin parodiere, pastisa si prin diverse alte
mijloace, asortat de "mastile" pe care si le pune la tot pasul acest
scriitor atdt de Inzestrat - toate acestea se constituie intr-un veritabil
spectacol literar, al cdrui burlesc este concurat doar de polifonia
“scenariului”. Mai contribuie la aceastd impresie productivitatea si
diversitatea textelor, apetenta pentru caricaturizare, virtuozitatea
lingvisticd la nivel de constructie (si deconstructie) a frazei si de lexic,
inventivitatea verbald de "sfinx" (post)modern - "oralitatea rafinata"
de ‘care vorbea Cirtdrescu. ” Aceastd trisiturd - carnavalescul -
burlescul - grotescul, este cu atat mai pronuritaté la Smarandache, cu
cat el, in stréfundurile fiintei sale de artist al cuvéntului (si nu numai),
nu dispretuieste traditiile literare (roménesti si universale), ci vrea
dear, In mod declarat, sd le "Insanatoseasca”, utilizand alte modalitati
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de exprimare. "Clinica de cuvinte" in care el a adus pentru frafament
cuvintele bolnave de uzura si banalitate, pare a fi un sanatoriu pentru
nebuni guralivi si hazlii, in care acestia isi traiesc "apocalipsa vesela".

In ciuda neconcordantelor temporale (si temporare) intre
momentele scrierii si cele ale publicarii unor opere, se observa, totusi,
la Smarandache o evolutie clard de la perioada "preparadoxistd”
{C.M.Popa) - de fapt, modernistd, la o etapd accentuat paradoxista,
corespunzatoare momentului de triumf al acestei miscari bine
individualizate. In mod corespunzitor, se constatd trecerea
autorului/personaj, de la gravitatea demersului existential si literar, la
asumarea lucida si ludicd a rolului de actor burlesc ca solutie ultima de
supravietuire spiritual-literard (si, in aceeasi mdsurda, biologica, in
functie de sinceritatea unuia sau a altuia dintre "jocuri").

Impresia de spectacol literar-maraton este creata de tot ceea ce
scrie Smarandache, indiferent de genul creatiilor sale, cu atat mai mult
-1n piesele din Metaistorie. In poezie - gen departat, la el, cu mult de
acceptia sa obisnuita - si in proze (notiuni aproape inoperante datorita
hibridizarii), show-ul postmodernist este dat de
succesiunea/aglomerarea cumva cinematograficd a secventelor de
viatd contemporanad - ea Insdsi un imens spectacol straniu si pestrit
paraind a fi scapat de sub controlul regizorului/scenarist.
Reprezentatia lingvisticd oferitd de autor este cel putin egald in
originalitate, burlesc si grandoare, cu cea tematica.

Spre deosebire, insa, de multi scriitori actuali care creeaza si se
miscd (mai mult sau mai putin dezinvolt) sub pulpana largi a
postmodernismului, paradoxistul Florentin Smarandache nu a intrat
ca un simplu actor in acest tulburdtor si amplu spectacol. Avand
vocatie certd de intemeietor, el a incercat si, in cea mai mare parte, a
reusit de la Inceput, sa ordoneze...inordonabilul, aplicind in literatura
unul din cele mai cunoscute paradoxuri ale sale: "Totul este posibil,
deci si imposibilul". Se stie, numai actorii mari lasd impresia cd nu se
prefac, cd nu joacd un rol anume, ci sunt chiar personajele
intruchipate. Smarandache este unul din acestia, datorita, desigur,
harului sdu, cdci "paradoxismul nu inseamna dispensa de talent” (Titu
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Popescu). -

Contextualitatea textelor paradoxiste, ca si a majoritatii celor
postmoderniste, "conduce, dupd legea inferioara a acestor arte, la
reludri si chiar deformari ale lor. Redundanta este deliberata:
Smarandache "sfideazd manierismul si pastisa" (C.M. Popa), ele
facand parte (ca si autopastisa si ‘autoplagiatul”) din programul
miscarii. Totodatd, textul este manevrat ca instrument, el avand rolul
clar - declarat nu o datd de catre autor - de a-l invita pe cititor sa devina
coautor la (re)scrierea sa (Subiect de nuveld, Greuceanu, Cititorul
devine scriifor etc.). De aici, frecventele apeluri la prim-planurile
evenimentiale (happening-urile), ambientale. Literatura pe computer,
recomandata de autor, vizeazd acelasi lucru - implicarea/participarea
receptorului la actul creator: "Programmez les ordinateurs pour ecrire
“avos places" - 1i indemna Florentin Smarandache pe cititori, in primul
sdu manifest nonconformist. "Contributia" publicului la nasterea
creatiei literare, alaturi de insistenta obsesivd cu.care se abordeaza
cotidianul, chiar derizoriu, creeaza impresia pregnanta si fascinanta,
de literaturizare a existentei. Viata si literatura in paradoxism se
intrepatrund pana la contopire, parand a se putea inlocui una prin
alta, mai mult decat la o simpla influenta reciproca (in treacat fie spus,
influenta literaturii si artet in general, dar mai ales a celor
postmoderniste, asupra vietii, sunt incd insuficient relevate de
specialisti!). _

Solicitarea performantei, despre care vorbea lhab Hassan,
reluat de Mircea Cartarescu (op. cit,, p.. 103), prin revizuiri ulterioare -
reprezintd, dupa pdarerea celor doi, o trasitura importantd. Acest
punct de vedere nu este, insa, axiomatic si asupra lui meritd s
revenim. - o v

Intrepatrunderea masivd a literaturii si artei cu existenta,
concretizata in estetizarea acesteia din urma, are ca urmare "pierderea
tot mai accentuata a sentimentului realitatii, inclusiv al timpului si a
istoriei" (M. Cartdrescu). Aici, dupd parerea noastrd, actioneaza un fel
de capcana perfida, care este, de fapt, 0... non-logica: efectul ei poate fi
real, dar apartine creatorului, nu neapdrat si receptorului, cdci
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participarea publicului la zdmislirea operei de artd este, totusi, numai
o tendinti, izvoratd, in primul rand, dintr-un deziderat al primului.
Pericolul de idola theatri este evident! :

Consecventa - paradoxala! - a estetizarii vietii, este zamislirea de
citre scriitorii postmoderni a unor universuri imaginare, cu spatii si
fiinte fictive, dar "inserate subtil in lumea reald". Sunt citati de catre
Cirtirescu: Marquez, Doctorow, Bénulescu s.a. Blitz-ul asociativ,
istorico-iterar functioneazd, insa, automat: nu este, oare, literatura
(din toate timpurile) o multiplicatd transfigurare (mai mult sau mai
putin reprezentativd, ca arta, metode si rezultate) a realitatii?
Considerdm ci acest constructionism nu este, In realitate, numai o
trasatura a postmodernismului, ci el se confunda cu literatura insasi!

Se vorbeste, de vreo suta de ani si mai bine, despre "moartea
literaturii" prin diferite mefode: anulare prin actiunea opusului ei
(antiliteratura), scientificare etc. In postmodernitate se produce, iatd,
"dizolvarea" ei, dar rezultatul acestei "chimii" planetare ar trebui sa
fie util pentru viata lumii: ce ar putea fi mai benefic pentru existenta
umani, decat aceastd inefabild si evanescenta "transfuzie" de nobila
plasmd artistica, in arterele organismului omenesc, nu neapdrat
obosit, ins3 "nebun, nebun... de legat"?

Parci in contrapondere cu construirea unei lumi fictionale, care
isi are propriul siu sistem de referintd, se discuta astdzi despre
abolirea realitatii (Mircea Cartarescu, op. cit., 104). Bine cd n-a inceput
si se vanture siideea disparitiei realitatii, a "mortii" acesteia! - ceea ce
impune constatarea cd paralelismul dirtre postmodernitate si
postmodernism nu este, totusi, perfect. :

Pentru Florentin Smarandache, realitatea este prezentd ca o
obsesie permanentd, din ea isi extrage, anteic, resursele creatoare.
Ironia si parodierea au, la el, un scop intrinsec, constructionist si
subtil modelator. Universul artistic realizat de el nu este chiar
fictional: sub tusele ingrosate, caricaturale si sub cioburile de viata
colorate (si colorate de viata!), lectorul recompune imaginar intreaga
lume, plind de paradoxuri si de contradictii, a zilelor noastre, fie ca
este vorba de caractere si sidbiciuni (a se citi "vicii"!) umane, fie ca
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sunt re-create, pentru a fi astfel stigmatizate si anulate, intregi
regimuri totalitare (Patria de animale, No exit s.a.).

Existd o imanentd in acest univers creat de Smarandache? Isi
este el - acest univers - suficient siesi? Raspunsul la aceasta intrebare
poate fi doar partial afirmativ, atdt cat vorbim despre un anume
manierism; acesta insd constituie chiar esenta paradoxismului,
totalitatea particularitdtilor stilistice (dar si de continut) care il
diferentiaza de celelalte miscdri literare ale secolului.

Se observa usor, din succinta expunere de mai sus, cd toate
trasaturile principale ale postmodernismului (mai sunt si altele, in
functie de unghiurile de vedere ale cercetatorilor*) se regasesc in
paradoxism , cu unele deosebiri, pe care le-am evidentiat la momentul
respectiv, dar, pentru claritatea demonstratiei noastre, le vom releva
inca o data, mai sistematizat. Astfel, la Florentin Smarandache, care a
pornit pe drumul sdu literar cu intentii declarate (si realizate) de
intemeietor, nimic nu este ldsat la voia intamplarii, chiar aleatoriul
fiind deliberat, controlat si dirijat cu discretie, pentru a servi
scopurilor propuse. Cel care- citeste cu atentie si rabdare intreaga
operd, constata ca toate fragmentarile textuale parcurse sunt mici
rotite facind parte dintr-un angrenaj nu lipsit de o anumita - maretie,
care se sustine si functioneazd: PARADOXISMUL. In grila aceasta de
citire, indeterminarea, fragmentarea si alte trdsituri paradoxist-
postmoderniste nu ne mai apar ca intdmplatoare, ca niste produse
fatale ale postmodernitatii, ci, impreund cu celelalte caracteristici,
incheaga un sistem solid si viabil. Privit axiologic, rezultatul obtinut
atinge performanta, nerdménand doar in stadiul de intentie, de
tendintd, cum se iIntdmpla uneori in postmodernism. Mai mult, ne apar

* Gheorghe Grigurcu, spre exemplu, reluat de Titu Popescu (op. cit., p. 38),
distingea urmdtoarele trdsdturi ale postmodernismului: epicizarea discursu-
[ui liric, intertextualitatea, eterogenitatea codurilor, totalitatea babilonicd, de
-formarea formei, ludicul relativizat, experimentarea obiectivitdtii. Toate
acestea pot fi regdsite - cu alte denumiri - in cele unsprezece trasdturi
hassan-cdrtdresciene analizate mai sus.



ca performante si unele "moduluri" ale acestui angrenaj, indeosebi in
creatiile dramatice: Patria de animale, Formarea omului nou, Destin
s.a. .
Curent contradictoriu prin insdsi esenta sa, paradoxismul nu
dezavueaz in totalitate nici tribulatiile lirice ale eului, ci, cand si cand,
in unele poeme (Undeva, in afara timpului din volumul Exist
impotriva mea, Surzi si muti, Vindecare etc. din Emigrant la infinit)
sau in cite un ciclu intreg: Aproape de aproape (din acelasi volum -
Emigrant la infinit)) Omul Smarandacke, parca revoltandu-se
impotriva ideii nietzscheene privind desfiintarea subiectului/eului, se
transforma, dintr-un batran/strabunic, intr-un copil traditionalist ce-si
strigd, slab si dezorientat, parintii modernisti. Intruziunile lirice in
tesdtura masiv postmodernista a paradoxismului, dovedesc si ele
caracterul deliberat, programatic al miscarii, care se opune, uneori,
aleatoriului si dezordinii postmoderniste. Propensiunea autorului
spre reabilitarea unor specii fixe (cu abaterile de rigoare, impinse pana
la dinamitare) - haikuuri, distihuri, poeme intr-un vers etc. - si spre
intemeierea unor subspecii noi (distihuri tautologice, distihuri
dualistice, drama combinatorie, catrene si distihuri paradoxiste etc.),
sunt tot atitea mirturii privind tendintele de iesire ale lui
Smarandache chiar din cadrul - destul de larg - al postmodernismului,
care numai interesat de crearea unor specii literare noi nu este!
Credem ci nu se poate vorbi nici de o hibridizare propriu-zisd, ci, in cel
mai rau(?) caz, de o altoire a paradoxismului pe un port - altoi
traditional.

Paradoxismul "isi interzice autocomentariul implicit care
excelase in reteta postmodernista” (Titu Popescu), dar nici aceasta nu
o face in totalitate, cici Smarandache practicd, uneori, si analiza
propriei opere, din interior, ca parte a creatiei insisi (Nonroman, O
lume intoarsa pe dos).

Cat priveste legaturile acestuia cu avangardele secolului,
problema este destul de complexd si catalogarea lui (numai) ca
(neo)avangardist, ne apare, la o analizd atentd, simplistd, dacd nu
minimalizatoare. Nu vom face aici "istoricul problemei", mai ales dupa
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"confruntarea” de mai sus a paradoxismului cu postmodernismul.
Acelasi critic subtil si profund care este Titu Popescuy, a rezumat cel
mai bine acest aspect, afirmind cd smarandachismul "a trecut de la
spiritul insurgent si contestatar al avangardei, la recuperarea ironic
parodica a traditiilor (op. cit., p. 37). Asadar, Titu Popescu distinge o
tendintd "avangardistd" doear in prima perioada a paradoxismului, care
corespunde si cu originea/motivatia acestuia in plan social si artistic:
contestatia. Ulterior, miscarea ar fi ajuns in fluviul larg al
postmodernismului, prin "recuperarea ironic parodica a traditiilor"
care este, trebuie s-0 recunoastem, o trasdturd esenfiald a acestei
ample miscari.

Plecand de la opiniile si informatiile diferitilor cercetatori ai
paradoxismului, dar si ale lui Florentin Smarandache insusi, si
folosind in mod matematic (si in spiritul miscarii paradox1ste) datele
logicii formale, desprindem urmatoarele:

- paradoxismul a inceput ca o noud contestare, in tematicd - a
totalitarismului politic, iar in stil - a "tiraniei clasicismului”, in spetd, a
modernismului; din punctul acesta de vedere, el se incadreaza in ceea
ce Ion Rotaru si, dupa domnia sa, majorltatea 'paradoxistologilor”, au
numit neoavangardzsm'

- noua miscare are un profil dlstmct atat in "continut”, cat si in
mijloacele de expresie utilizate; ea reflectd paradoxurile si
contradictiile unei lumi in (perpetud) tranzitie, prin utilizarea unor
procedee specifice, bazate in principal pe paradox, ca figura de stil, dar
si prin alte mijloace artistice inrudite cu acesta prin caracterul lor
dual/contradictoriu: antiteze, antinomii, oximoroane, antonimii etc.

- prin "reflectarea" aceleiasi realitati (sau, ca sa nu-i dezamagim

"postmodernistologi” - prin crearea de lumi imaginare), dar
folosind elementele existentei umane contemporane si asimilarea
unor tehnici artistice specifice (fragmentarul, ironia, hibridizarea,
constructionismul etc.), paradoxismul tinde spre o contopire cu
postmodernismul,” asemenea a doud multimi matematice care se
intersecteazd, avind din ce in ce mai multe elemente comune si
tinzand spre suprapunere, dar fird s-0 poatd face vreodata, intrucat
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fiecare dintre ele are si unele trasdturi distinct(iv)e sau care se opun
prin mcompatlblhtate, unei identificiri totale;

- obiectiv vorbind si fard nici o intentie de a micsora importanta
si statura literar-artisticd a postmodernismului, se constata o tendinta
clard si-generald a paradoxismului de a-si mdri sfera de cuprindere,
iesind din planul temporal al contemporaneitatii st plonjand in trecut,
cu opriri si "curtdri” (chiar dacd ironic-ludice) recuperatoare pe la mai
toate miscdrile literare ale timpurilor, pdnd in antichitatea greaca sau
in "minele de aur" ale creatiei populare, care pot fi mult mai vechi.
"Numitorul comun” sub care se produce aceastd larga
asimilare/absorbtie, este "stilul paradoxist”, care se individualizeaza
prin originalitate si fortda expresivd. La noi, "doar Levantul
stralucitului Cartarescu" (Gheorghe Tomozei) reprezintd o replicd
postmodernista pe masurd, in ceea ce priveste abordarea si, totodata,
recuperarea dintr-o noud perspectivd, ironicludici, a unui trecut
literar perceput azi ca desuet; '

-paradoxismul este, nu mai putin, o inteligenta si reusitd sinteza
a tuturor avangardelor secolului XX, cici nu se poate pune problema
parodierii/pastisarii acestora, din moment ce ele insele au reprezentat
la randul/vremea lor tot atitea ludri in derddere a unor canoane si
sabloane anchilozate (contestarea contestériior ar fi un nonsens, la fel
ca si parodierea lor, caci parodierea parodiei este imposibilal);

- in ‘unele puncte ale sale, paralelismul postmodernitate -
postmodernism comporti discutii, din care acesta din urma iese
dezavantajat. Astfel, noua lume (post)industriala, presupune, in mod
logic, performanta (nu doar in stadiul de tendintd sau intentie!), ca si
in sport - ambele fiind domenii de amploare si importanta
indiscutabile. Or, postmodernismul exclude performanta propriu-zisd,
desi o numeste, sau o intelege in sensul reluarilor si revizuirilor
succesive (Thab Hassan) acestea fiind, ins3, ficute, de citre receptori,
nu de autori. Ni se sugereaza astfel, ideea unor variante - stadii spre
adevarata performantd, a unor repetitii, in drum spre spectacolul
inaugural care presupune, totusi, performanta. Performanta artistica
ar putea deveni, insd, o sosie a capodoperéi, ceea ce, inca mai mult,
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intrd in contradictie cu indeferminarea postmodernismului. La
randul ei, capodopera presupune o valoare si, implicit, o ierarhizare a
valorilor - fie acestea umane sau artistice, ceea ce din nou contravine
canoanelor postmoderniste avand ca fundament filozofic conceptiile
lui Nietzsche si ale lui Heidegger, privitoare la contextualitatea si
aleatoriul fiintei umane; daca sunt impuse ori luate ca niste canoane,
trasaturile postmodernismului pot deveni dogme, incdlcind in mod
logic, libertatea de creatie statuatd de acesta. De altfel, insusi
Cartarescu constatd ca unele trasituri ale postmodernismului se afla
in contradictie (op. cit., p. 105).

Lucid, obiectiv si drept la modul absolut, intemeietorul
paradoxismului a observat de timpuriu capcanele miscdrii al carei
pdrinte este, si incearcd permanent sd le depaseasca. Acestea nu sunt
nici mai mici si nici mai putine decit ale postmodernismului, caci
"nimic nu este perfect, nici chiar perfectul". Fundatura "disparitiei
literaturii" a depasit-o, intorcandu-se la cuvinte si la litere (chiar daca,
uneori, acestea sunt "pasdresti"!). Receptarea miscarii sale ca un
avangardism, fie acesta si neo, reprezinta, de asemenea, un anumit
pericol, caruia teoreticianul paradoxist ar trebui sa-i acorde mai multa
atentie. :

Cele doud miscari tind spre o egalizare a continuturilor: am citit
multe poezii paradoxiste, ale unor poeti care trec drept postmoderni si
abia daca au auzit despre paradoxism. Smarandache insusi, dar si alti
paradoxisti scriu (si) texte postmoderniste. Cele doud miscari nu se
anihileaza, reciprocitatea unei eventuale anuldri fiind, oricum,
exclusa!

Florentin Smarandache nu mai este demult singur pe campul
sau de lupta, ca sd nu reprezinte un adversar care trebuie luat in
consideratie; chiar dacd "echipa" sa este mai micd, "tabara”
paradoxistd tinde spre o expansiune internationala. Totusi, fortele
fizice ("resursele umane") ale "combatantilor” sunt incd inegale.

Daca in literaturd ar exista, ca si in sport, mai mult fair-play si
spirit de dreptate, daca lumea vesnic neodihnita a literelor n-ar fi atat
de orgolioasda si patimasd, originalitatea incontestabild a
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paradoxismului si meritele de Intemeietor ale lui Florentin
Smarandache - matematician si scriitor stralucit, spirit enciclopedic cu
realiziri deosebite in filozofie, logicd, picturd, enigmistica etc. - ar fi
fost recunoscute demult, in fotalifate. Rezervele, nepasarea si alte
"nonsentimente" umane, persista in nonrecunoastere.

Afirmidm cu toatd convingerea (dar si cu riscurile ce decurg de
aici!) ca romanul Smarandache din Bélcestii Valcii este, din punct de
vedere al originalitdtii demersului sdu literar, un Tzara al acestui
sfarsit de secol. Mai mult decat acesta, el si-a fundamentat miscarea
intemeiata de el, nu pe formalism si pe hazard, ci, in masura mai mare
decat postmodernismul, pe contradictiile si paradoxurile societatii
contemporane, iar in plan stilistic, - pe procedee expresive
contradictorii, din bogata sfera a paradoxurilor.

Dupa parerea lui Mircea Cartarescu, postmodernismul "inchide
o mare bucld in cultura europeand, reintorcandu-se la perceptia
ambientald, utilitard, decorativd si eminamente "democraticad" a artei
de dinaintea revolutiei romantice” (p. 8). Intrebarea cititorului apare
ca absolut logicd: ce va urma dupa inchiderea buclei? Dacd admitem
teoria ciclicitdtii civilizatiilor si a culturilor, raspunsul este unul
singur: o alt bucld va trebui sa se deschid, chiar daca, ea va avea, din
start, o fizionomie Intrucitva deosebitd. lar post-postmodernismului
(termen hazliu, daca nu ridicol!) va trebui sa i se gdseascd un alt nume!

Dar paradoxismul? In mod normal, zceastd miscare va fiinta
atita timp cat vor exista paradoxuri si contradictii in societate, in
gandirea omeneascd si in invelisul ei sonor (si/sau scris) - limbajul.
Adici timp indelungat, cici contradictiile interne ale obiectelor,
fenomenelor, ideilor, sistemelor de comunicare etc., vor exista, practic,
intotdeauna, chiar daca intr-o vesnica schimbare si devenire.

Oricirui paradoxist i se oferd sansa unui EMIGRANT LA
INFINIT...
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